Autorul şi opera sa (1895 - 1961) Lucian Blaga s-a născut la 9 mai 1895, în satul Lancrăm, lângă Sebeş -Alba Era al nouălea copil, ultimul, al preotului ortodox Isidor Blaga şi al Anei (n Moga) de origine aromână Bunicul dinspre tată, Simion Blaga, a fost, de asemenea, preot, iar familia mamei a dat şi ea, de-a lungul vremurilor, câţiva preoţi şi un episcop al Sibiului Deşi preot,tatăl lui Blaga avea lecturi filosofice germane, în special Kant, şi, spirit întreprinzător, era preocupat de noutăţile tehnice şi de exploataţia modernă a pământului în agricultură Unchiul poetului,Iosif Blaga, a fost profesor de liceu (preda disciplinele filosofice),fiind cunoscut ca autor al unei apreciate lucrări de estetică a teatrului,Teoria dramei, de curând reeditată Studiile primare (1902 - 1906) le-a făcut în Lancrăm şi la şcoala germană din Sebeş, urmate de Liceul "Andrei Şaguna" din Braşov (1906 - 1914), unde era profesor şi fratele cel mai mare, Liviu,la "Şcoala Reală" Alţi doi fraţi, Liciniu şi Longin, erau, de asemenea, elevi în Braşov, în timp ce Lionel studia dreptul la Budapesta (toţifraţii Blaga au nume "convergente" care încep cu aceeaşi literă "L") Moartea neaşteptată a tatălui (1908) îl determină să facă în particular anul III, dar, din alte motive, şi ultimele două clase de liceu Ca şi la şcoala primară, a fost un elev strălucit, clasificat mereu printre primii în clasă Pasiunea pentru lecturile serioase o datorează descoperirii unui fragment din Faust, într-un număr mai vechi al revistei Convorbiri literare Tot în această revistă citeşte din textele filosofice ale lui Vasile Conta, care-i trezesc gustul pentru metafizică O vreme,lecturile literare îi sunt orientate de Aron Cotruş, mai mare cu patru ani, elev la acelaşi liceu În anul 1910, e cuprins "din nou de un val liric", cum scrie în Hronicul şi cantecul varstelor Debutează cu un poem in Tribuna din Arad, urmat de un altul, însă e refuzat politicos de Luceafărul din Sibiu, care-i reproşa preferinţa pentru versul liber Marcat de acest eşec, lasă de-o parte preocupările literare, şi se îndreaptă/ e atras irezistibil spre filosofie Rareori mai scrie versuri şi numai ocazional, cărora apoi le dă foc Îi citeşte, în schimb, cu febrilitate pe Kant, Platon, Spinoza, Schopenhauer, pe naturalistul Haeckel (Enigmele lumii, o carte de popularizare), şi scrie un eseufilosofic despre vis, pornind de la studiul lui Vaschide Îl descoperă singur pe Bergson (prima dată în timpul excursiei în Italia, în aprilie 1911, apoi la Braşov), a cărui lectură îi produce o adevărată revelaţie Un văr de-al doilea, Simion Laşiţă, mai în vârstă, petrecuse vreo şapteani la Jena, frecventând cursuri de filosofie la Universitate, unde îlcunoaşte pe Rudolf Eucken Cînd revine în Lancrăm, aduce o bogată bibliotecă filosofică, din care se va înfrupta cu asiduitate şi tânărul Blaga Scrie în Hronic: "M-am aruncat ca un incendiu asupra cărţilorlui Simion El îşi manifesta cu o mişcătoare amabilitate bucuria căputea să mi le împrumute In fiecare săptămână mă duceam până laLancrăm să-mi aduc altele şi altele Metafizica devenea tot mai multviciul meu fără leac, demonică patimă Dincolo de orice rezervekantiene, începeam să-mi alcătuiesc noi criterii de apreciere a creaţiilor metafizice în calitatea lor de creaţii ca atare şi intram în robia lor cu un sentiment de sacră beţie " (p 96) Debutul filosofic vafi un eseu despre intuiţia bergsoniană, în Romanul din Arad (1914),semnând, din prudenţă, cu psudonimul Ion Albu Era elev la liceu şi încă nu uitase ce păţise cu Luceafărul În acelaşi an îşi trecebacalaureatul, remarcându-se îndeosebi cu răspunsurile date la probade fizică şi matematică Tînărul absolvent era la curent cu ultimelenoutăţi ştiinţifice în teoria relativităţii a lui Einstein şi matematicilemoderne noneuclidiene Cu numai câteva luni înainte elaborase unstudiu original despre "număr" şi "judecăţile matematice", încercând să dea o nouă soluţie teoriei kantiene, alta decât acelea oferite deStuart Mill şi Henri Poincaré Din păcate, articolul, trimis uneiredacţii, s-a pierdut Poate că unele idei şi sugestii de aici le va fidezvoltat mai târziu în Experimentul şi spiritul matematic, lucrarescrisă în anii '50, publicată postum Proaspăt bacalaureat, intenţiona să studieze filosofia înGermania, la Jena Începe însă războiul şi, după ce optase în ultima clipă pentru Viena, renunţă, pe moment, la filosofie Se înscrie laSeminarul teologic din Sibiu, mai mult pentru a scăpa de front, dar şidin cauza sănătăţii şubrede Familia voia să-l protejeze Doi fraţi maimari, Lionel şi Longin, sunt înrolaţi imediat Liciniu se afla laConstanţa, apoi la Bucureşti, unde-şi face studiile de farmacist şi seînrolează în armata română Liviu se îmbolnăvise grav puţin mai înainte şi va muri peste doi ani În afara cursurilor de teologie, pe care le frecventează intermitent, în această perioadă (1914 - 1917), scrie şi publică aforisme, reflecţii şi eseuri filosofice în Romanul, Convorbiriliterare, Pagini literare Descoperă scrierile lui Nietzsche, îndeosebiAlso sprach Zarathustra, a cărui lectură va lăsa urme adânci în operasa În timpul unei călătorii prelungite la Viena descoperă mişcarea expresionistă îndeosebi din manifestele artiştilor plastici Îl citeşte peRilke Întâlnirea cu Cornelia Brediceanu, viitoarea soţie, îl readuce la poezie, odată cu îndemnul la lectura simboliştilor francezi, ca şinecunoscuţi lui Blaga până în acel moment Din iubirea şi corespondenţa celor doi se vor naşte Poemele luminii După ce-şi trece licenţa în teologie, se înscrie la Facultatea de filosofie a Universităţii din Viena, în toamna anului 1917 Studiazăfilosofia, iar ca disciplină secundară biologia Pe lângă acestea,frecventează cursuri de istoria artelor şi estetică În 1920 îşi terminăstudiile universitare şi obţine titlul de doctor în filosofie cu teza Kulturund Erkenntnis Între timp debutează concomitent cu volumelePoemele luminii şi Pietre pentru templul meu, în 1919, cu sprijinul moral al filologului Sextil Puşcariu, care comentează entuziast poemele înainte de tipărire, în Glasul Bucovinei, publicaţie dinCernăuţi Ambele cărţi suemblematice pentru dubla sa vocaţie, depoet şi filosof În 1921 va publica prima piesă de teatru, poemul dramatic Zamolxe Mister păgan În acelaşi an, primeşte premiulAdamachi, al Academiei Române, pentru cele două volume ale debutului, care, în 1920, se reeditează la Cartea Românească, în Bucureşti Cu banii primiţi drept onorariu şi-a continuat, de fapt,studiile de doctorat la Viena Între 1920 şi 1924, de curând căsătorit, locuieşte la Cluj Intenţiona să ocupe o catedră la Universitate, fără nici un succes însă Desfăşoară o intensă activitate poetică, filosofică şi publicistică Colaborează la Voinţa, Patria, Viaţa romanească, Adevărul literar şiartistic, Cugetul romanesc etc Este redactor fondator al revistei Gandirea, care apare la Cluj (1921) Deşi revista se mută la Bucureşti ,trecând sub conducerea lui Nichifor Crainic, Blaga publică neîntrerupt în paginile acesteia, până prin 1938 - 1939 Editează: Paşii profetului (1921), In marea trecere (1924), piesa Tulburarea apelor, studiul filosofic Cultură şi cunoaştere (1922), traducere prescurtată a tezei de doctorat, şi eseul Filosofia stilului(1924) Între 1924 şi 1926, Blaga se stabileşte la Lugoj, de unde era originară soţia sa Este redactor la revista Cultura, scoasă la Cluj de Sextil Puşcariu Colaborează la revista Banatul din Timişoara şi la Universul literar, dar şi la ziarul ceh Prager Presse cu articole despre viaţa culturală din România Publică piesele Daria şi Fapta, alături de volumele de eseuri Fenomenul originar şi Feţele unui veac În 1926 este numit ataşat de presă la legaţia română din Varşovia Colaboreazăla ziare poloneze În 1927, apare Meşterul Manole Blaga e mutat la legaţia română din Praga, iar în anul următor la Berna, unde va rămâne ca ataşat, şi apoi ca secretar de presă, până în 1932 În 1929, publică volumul de poeme Laudă somnului, în timp ce are loc premiera piesei Meşterul Manole la Teatrul Naţional din Bucureşti (5 aprilie) şi la Teatrul Municipal din Berna (19 noiembrie; textul e tradus în germană de Hugo Marti) Piesa se va juca şi în Polonia, la Lwow (1934) În 1930, tipăreşte studiul filosofic Daimonion şi piesa Cruciada copiilor, pe care Teatrul Naţional din Cluj o reprezintă la 16aprilie Se naşte fiica poetului, Dorli 1931, publică eseul filosofic Eonul dogmatic, prima parte a Trilogiei cunoaşterii Între 1932 şi 1937, este transferat la Viena, ca secretar de presă şi apoi consilier la legaţia română Publică volumul La cumpăna apelor (1933) şi eseurile Cunoaşterea luciferică (1933) şi Censura transcendentă (1934), care vor întregi Trilogia cunoaşterii Apare piesa Avram Iancu (premiera în 1934, la Cluj şi Bucureşti) Blaga primeşte Marele premiu "Hamangiu" al Academiei Române, iar înainte cu câteva luni de a împlini 40 de ani, revista Gandirea îi dedică un întreg număr (decembrie 1934) Scriu despre opera sa Tudor Vianu, Vasile Băncilă, Dragos Protopopescu, Emil Cioran, I Brucăr, N Crainic În 1936, apar primele două eseuri din Trilogia culturii:Orizont şi stil şi Spaţiul mioritic Tot în 1936, este primit membru activ al Academiei Române Discursul de recepţie, Elogiul satului romanesc, îl va rosti în ianuarie, anul următor Îi răspunde filosoful Ion Petrovici În 1937, revine la legaţia din Berna, iar în ţară publică Geneza metaforei şi sensul culturii, care încheie a doua trilogie filosofică a lui Blaga În 1938, scoate volumul La curţile dorului şi pleacă la Lisabona pentru a-şi lua în primire postul de ministru plenipotenţiar, cea mai înaltă funcţie diplomatică obţinută de Blaga În acelaşi an, este numit, în sfârşit, profesor de filosofia culturii la Universitatea din Cluj Catedra se înfiinţase special pentru proaspătul academician În1939, publică eseul Artă şi valoare din Trilogia valorilor şi părăseşte definitiv diplomaţia, optând pentru Universitate Între 1940 şi 1945, se mută la Sibiu odată cu Universitatea din Cluj, după Diktatul de la Viena Publică Diferenţialele divine (1940), primul eseu din Trilogia cosmologică, şi celelalte eseuri, pe lângă Artă şi valoare, din Trilogia valorilor: Despre gandirea magică(1941), Ştiinţă şi creaţie, Religie şi spirit (ambele în 1942) Ţine conferinţe la Universităţile din Viena şi Praga, iar la Sibiu scoate revista de filosofie Saeculum, între anii 1943 – 1944 (secretari de redacţie sunt, pe rând, Zevedei Barbu şi Radu Stanca) În 1942, apare volumul antologic Poezii (ediţie de autor, într-o prestigioasă serie, la Editura Fundaţiilor Regale), iar opera dramatică e strânsă în două volume Ultima culegere antumă de poeme, Nebănuitele trepte, apare în 1943 În 1944, scrie (în timpul refugiului) şi publică piesa Arca luiNoe Incepand cu anul 1944 ,situatia lui lucian Blaga se inrautateste tot mai mult; nu mai publica nimic si , bineinteles, nici nu mai este comentat Ii apare totusi , in 1945,volumul de aforisme Pietre pentru templul meu , comentat de Pompiliu Constantinescu (care noteaza spiritul tanar al lui Blaga, exprimarea sa concisa si imagistica,precum si maturitatea poetica )si de G M Cantacuzino (interesat de aforismele referitoare la artele plastice si de aforismul despre Brancusi) In schimb , opera postuma se va imbogati cu piesa Anton Pann, (terminata in 1945) , cu volumul autobiografic Hronicul si cantecul varstelor, ramas in dactilograma, trimis la toate editurile si refuzat de toate si care nu va vedea lumina tiparului decât după moartea scriitorului Ultimele cursuri, Despre conştiinţa filosofică şi Aspecte antropologice, vor apărea tot postum Primul text va fi introdus, în cele din urmă, în Trilogia cunoaşterii Al doilea, în Trilogia cosmologică Va mai reuşi să tipărească doar Trilogia valorilor, la Editura Fundaţiilor Regale, dar aceasta e de fapt o reeditare Blaga nu se află deloc în graţia noilor autorităţi, mai ales după ce va demisiona din Partidul Naţional Popular, de îndată ce se convinge că acest aşa-zis partid al intelectualilor nu e decât o anexă a comuniştilor Sunt îndreptate tot mai mult luări de poziţie violente împotriva lui, iar în 1948 e scos de la Universitate şi din Academie Încă din 1945 e atacat de Lucreţiu Pătrăşcanu, iar din ianuarie 1946 devenise, oficial, "cazul Blaga": "Astăzi, când ruinele şi rănile războiului ne sunt prezente, când a început să se facă judecata criminalilor mari şi mărunţi, astăzi datoria noastră este să denunţăm, să spulberăm confuzia, să rupem măştile, oricât de bine ticluite, să aruncăm rază de lumină în bezna din care a colcăit fascismul Trebuie să stârpim răul din rădăcină, să-l smulgem din cotloanele spiritului De aceea am deschis «cazul Blaga», ca să ştie toţi aceia care au visat viitorul într-un anume fel, eonic sau mai puţin eonic, în speranţa că «putem visa mult şi nepedepsiţi» (Trilogia cunoaşterii), că pedeapsa totuşi soseşte şi că în faţa judecăţii nimicitoare a istoriei nu are scăpare nimeni şi nimic " Este vorba de "o istorie foarte puţin transcendentă, care-şi îngăduie să-l cenzureze şi, la uma urmelor, să-l îngroape pe d Blaga, fără remuşcări " (Nestor I Ignat, Cazul Blaga, în Viaţaromanească, ian 1946) Denigrările vor continua cu aceeaşi violenţă, în aceşti ani şi mai ales în anii '50 Printre detractori: Henri Wald,Pavel Apostol, Mihai Beniuc, Leonte Răutu, Petru Dumitriu, din nou Nestor Ignat, Mihail Roller, Zaharia Stancu, C I Gulian, MironConstantinescu După 1948, opera lui Blaga este interzisă (chiar scoasă din bibliotecile publice), pentru caracterul său "nociv" idealist Autorul purta de-acum stigmatul de "filosof al burgheziei în putrefacţie" Totuşi, scapă de arestare Destituit din învăţământ, este numit din oficiu - fără a fi consultat în vreun fel - cercetător la Institutul de Istorie şi Filosofie din Cluj, filiala Academiei, unde funcţionează de la 1 ian 1949 până la 30 iunie 1951, când e disponibilizat în urma restructurării instituţiei Soarta lui Blaga se hotăra, în acele momente, de la cel mai înalt nivel de decizie în stat Cu data de 1 iulie 1951, a fost numit, tot din oficiu, "bibliotecar-şef" în cadrul Bibliotecii Filialei Academiei R P R din Cluj, iar la 1 iulie 1953, cercetător, cu o jumătate de normă la Secţia de Istorie Literară şi Folclor a Academiei, filiala Cluj (1953 - 1959) În cei doi ani petrecuţi la Institut terminase de redactat lucrarea Istoria gandirii romaneşti din Transilvania in secolul al XVIII-lea În particular lucrase la Experimentul şi spiritul matematic, de fapt la redactarea cursului pe care ar fi trebuit să-l ţină la Universitate în anul univ 1948 - 1949, dacă n-ar fi fost destituit Oficial, figura cu un curs de Istoria ştiinţelor Între 1954 şi 1958, colaborează cu traduceri şi câteva articole la revista Steaua În 1956, se află foarte aproape de atribuirea Premiului Nobel pentru literatură, la propunerea unor Universităţi occidentale (Sorbona, Sapienza din Roma) Publică traduceri: Faust (1955), Nathan inţeleptul de Lessing (1956), Din lirica universală (1957), Opere I - II de Lessing (1958) Scapă din nou de închisoare, în timpul valului de arestări din 1958, imediat după farsa retragerii trupelor sovietice din ţară, deşi încă din decembrie 1955 i se deschisese la Securitate dosarul de "acţiune informativă" Până la moarte Blaga va fi urmărit pas cu pas, cu o furie inimaginabilă În anul 1959, definitivează Fiinţa istorică, iar în 1960, e prezent cu articole "pe linie" în Contemporanul şi Tribuna, iar cu articolul Probleme şi perspective literare, la intervenţia nefastă a lui George Ivaşcu (Contemporanul din 29 aprilie 1960) În anul următor, aceeaşi revistă publică un grupaj de poezii inedite, din volumul care urma să apară, pentru care autorul îşi dăduse acordul pe patul de moarte La Milano se tipăreşte, în limba italiană, Cruciada copiilor Lucian Blaga moare pe 6 mai 1961, la Cluj Este înmormântat cu multe măsuri de a ţine sub control festivitatea din partea autorităţilor - la Lancrăm, pe 9 mai, ziua în care scriitorul ar fi împlinit vârsta de 66 de ani Este de la sine inteles ca , in conditiile in care ,lui Blaga , dupa 1944, i se luase dreptul de semnatura, toate ciclurile de poezii ii vor aparea postum, mai intai in editia ingrijita de George Ivascu , in 1962, ordonate astfel: primul volum, Mirabila sămînta, care cuprindea poezii dedicate frumuseţilor ţării, al doilea, Vara de noiembrie, care are ca tema iubirea şi , avănd compoyitie eterogena, Stihuitorul şi Alte poezii Mai tarziu , Editura Minerva ii va publica integrala poeziilor in volumul Opera poetică , ediţie critică, prevazută si cu un amplu studiu introductiv, realizat de Serban Cioculescu şi respectănd indicatiile lăsate de poet intr-un Testament ramas in manuscris , datat 15 august 1959 Volumul I - Poezii Va cuprinde o editie definitivă de autor, realizată si ingriji ta de poet, apărută la Editura Fundaţiilor Regale,colecţia Scriitori romani contemporani ,ale cărei poezii, scrise inainte de 1942, vor purta titlul Nebanuitele trepte şi vor fi urmate de o Addenda Volumul II va reuni ciclurile de poezii scrise intre anii 1942-1961: Varsta de fier (1940 -1944); Corabii cu cenuşă, Căntecul focului , Ce aude unicornul, Mirabila sămănţă, grupajul de poezii – Addenda; va fi incheiat cu un vast aparat critic Nu se poate concepe o buna receptare a acestei lirici in afara expresionismului , ca forma de manifestare a modernismului, curent important al avangardei europene, determinat de tensiunea spirituala a anilor 1911-1925, generate deprimul razboi mondial Preluata din pictura, unde a fost fost utilizata pentru prima data, doctrina expresionista, prin intensitatea trairilor interioare, prin tendinta clara de a da forma angoasei, sentimentelor specific umane , prin aspiratia spre absolute isi propune sa oglindeasca profunda criza a valorilor morale si estetice Cunoscator al expresionistului austriac Georg Trakl (a carui tema predilecta - descompunerea morala impreuna cu o asumare a decaderiiconditioneaza limbajul , a carui pasiune pentru imaginea deosebit de expresiva era dictata de pasiunea pentru culoare, pentru forma si contur conferind poeziei caracter vizual si ale carui trairi si nelinisti erau de o violenta iesita din comun) , admirator al lui Rainer Maria Rilke, caruia i-a si dedicate o poezie , Blaga opteaza pentru un expresionism “personalizat’, ajungandu-se la o “blagianizare a expresionismului”, asa cum constata criticul Marin Mincu, care considera ca Blaga, pornind initial de la expressionism,isi adauga aripile metafizice pe care niciun poet expresionist nu le-a purtat 1(Marin Mincu – O panorama critica a poeziei romanesti din secolul al XX-lea, Ed Pontica, Constanta-2007, p241-242) Daca expresionismul austriacului este generat de elemente exterioare (ororile razboiului , prezenta obsesiva a sentimentului mortii in tot ce fiinteaza: parfumul florilor , cantecul pasarilor nori cu un desen sinistru pe un cer prevestitor de rele), cel al poetului roman isi trage substanta din zbuciumul interior, din contemplarea satului - ca purtator al valorilor arhetipale, din impacarea cu moartea sau amanarea ei : “ Toamna surizi ingaduitor pe toate cararile, Toamna toti oamenii incap laolalta Iar noi cei altadat’ atit de rai Azi suntem buni(…)”, cu trecutul, cu viitorul , sau chiar din resemnare Intr-unul din capitolele volumului de critica Figuri Gerard Genette spune „Biblioteca din Babel este perfecta ab aeterno; doar omul , spune Borges, este un bibliotecar imperfect; uneori, pentru ca nu a gasit cartea pe care o cauta , el scrie o alta:aceeasi , sau aproape Literatura este aceasta stradanie imperceptibila- si infinita ”(1G Genette, Figuri cap „Utopia literara”, pag 58 ,Ed Univers, Bucuresti- 1978) Poate ca acesta este motivul pentru care Lucian Blaga a scris atatea volume de versuri situate sub semnul metaforei, sau poate pentru a restabili ordinea universului, pentru a-i descifra ierarhia , sau poate pentru a se sustrage timpului necrutator ori poate pentru a supravietui prin ochii cititorului Opera lui Blaga reprezintă un moment de elevatie a lirismului românesc; a parcurs succesiv mai multe etape,fară ca între acestea să existe granițe clare, exacte La fel ca și în poezia lui Eminescu , în lirica lui Blaga coexistă un plan filosofic secundar, creația fiind un spatiu al experiențelor esențiale ale creatorului Fiind în același timp și poet și filosof, Lucian Blaga transpune in lirica sa două concepte filosofice originale , binecunoscute : cunoașterea luciferică si cunoașterea paradisiacă În timp ce cunoașterea paradisiacă , logică , bazată pe rațiunea rece , lipsită de afectivitate își propune devoalarea misterului ,in scopul de a-l clasifica și de a-l cataloga , pentru ca finalmente să-l abandoneze, cunoașterea luciferică are ca scop nu lamurirea acestuia , ci sporirea lui Prima dă nume obiectelor, pentru a le cunoaște ; cunoașterea luciferică determina însa o criză în interiorul obiectului , făcându-l astfel să se separe în ceea ce ascunde și ceea ce dezvăluie Referindu-se la spațiul și la timpul bucuriei paradisiace , poetul își alege vița de vie ca simbol creștin al acestora: „Neglorioasă e această floare, făcută din stamina şi pistile, fără de nici o urmă de petale Dar ce suav miros-de şapte zile m-atrage printre frunzele de viţă!” Cunoașterea umană este oprită acolo unde Marele Anonim instituie cenzura transcendentă; Lucian Blaga, așa cum o afirmă in arta sa poetică „Eu nu strivesc corola de minuni a lumii”,merge pe drumul cunoașterii luciferice „Obiectul cunoașterii luciferice este totdeauna un > care de o parte se arată prin semnele sale și pe de altă parte se ascunde dupa semnele sale * + Cunoașterea luciferică provoacă o criză în obiect, > în sensul unei despicari care rapește obiectului echilibrul lăuntric ” Doar prin revelație va fi posibilă cunoașterea tainelor universului de către om și calea cea mai potrivită ar fi creația prin forma ei superioară – mitul Pentru poet mitul va fi parte integrantă în procesul creației Doar poetul , în contact cu nelimitatul , cu absolutul va fi capabil de revelație, iar poezia sa , prin cuvântul creator va fi vulcanul din care vor erupe forțele cosmice , originare „Trebuie să-ti fie foarte greu să fii om”reflecta Lucian Blaga , pentru care poezia este materializare a trancendentului, „Numai Dumnezeu o singură data a izbutit să fie om desăvârșit Misterioasă ca o patrie biblică rămâne opera omnia a acestui scriitor atemporal , purtător al însemnelor geniului și, poate de aceea, ispitit să creeze mituri, să-și protejeze literatura cu un sistem de gândire ETAPELE CREAȚIEI Aplecat asupra tainelor universului,poetul trece printr-o serie de ipostaze,ce se constituie într-o reflexie a raportului dintre sine și lume : eul stihial ,eul problematic , alienarea tăgăduitoare, eul reconciliant , și care sunt transpuse într-un anumit limbaj , uzând de o anumită simbolistică I Sub influența liricii lui O Goga și a lui Tudor Arghezi , dar și a expresionismului mitic și spiritualist, Lucian Blaga debutează în 1910 cu poezia „Pe țărm” ,în care este abordat motivul morții ,trăit în manieră la fel de profundă , în a sa „Chambre claire” de către Roland Barthes : „la Mort est la dure victoire de l’espece, si le particulier meurt pour la satisfaction de l’universel, si apres s’etre reproduit comme autre que lui-meme, l’individu meurt, s’etant ainsi nie et depasse [ ]Ma particularite ne pourrait jamais plus s’universaliser(sinon utopiquement, par l’ecriture , dont le projet, des lors, devait devenir unique but de ma vie) Je ne pouvais plus qu’attendre ma mort totale, indialectique ”¹ „Pe țărm” exprimă izolarea eului liric față de restul lumii , o izolare rezultată din cauza unei iubiri , a unei tragedii sau a unei enigme neînțelese; ajuns la capătul puterii, simțind apropierea morții , eul liric descoperă ,melancolic, o lume nouă, diferită și tristă;între lumea de dinainte și cea nouă , unde altundeva ar putea el să se refugieze decăt „undeva departe”, în moarte, imaginată ca unica punte de legatură - „pe țărm” De altfel sistemul mitic de gândire al lui Lucian Blaga parcurge un drum vast, de la „ corola de minuni a lumii” la mitul morții – thanatic: „Cînd murim, nu facem decît să ne retragem lin în propria noastră umbră Astfel moare un om, astfel un crin Absorbindu-ne în ea materia sumbră, umbra se întrupează în sfîrșit pe deplin O, camasă de in! O, ultim suspin!” („Cuvinte pe o stelă funerară”) Expresionismul versurilor sale va fi lămurit de însuși autorul lor in „Filosofia stilului”: „De câte ori un lucru este astfel redat, încât puterea , tensiunea sa interioară îl întrece, îl transcedentează,trădând relațiuni cu cosmicul , cu absolutul , cu ilimitatul avem de-a face cu Roland Barthes-„La chambre claire Notes sur la photographie”, Editions de l’Etoile,Gallimard- Le Seuil - 1980 1 un produs artistic expresionist ” În timp ce expresionismul germanului Georg Trakl decurge din cauze exterioare, exacerbate de ororile războiului, expresionismul românului Lucian Blaga își are originile dinspre „tradiționalismul metafizic autohton” care , prin forme de obiectivare euforice și extatice , imaginează existeța și lumea în interiorul unei unități cosmice; de esență expresionistă vor fi așadar trăsăturile operei sale poetice în aceasta perioadă : caracterul vizionar ,exacerbarea eului ,elanul dionisiac, cultivarea mitului primitivității Expresionismul lui Blaga își are modalitățile sale de a imagina spațiul , un spațiu geometric și sacru , ce urcă și coboară la nesfârșit ; acest orizont al „infinitului ondulat”, născut odată cu sentimentul „dorului” descrie un „ spațiu sufletesc al cântecului” ; sau timpul văzut ca ciclu dionisiac (al zeului vegetației,al vinului și al extazului, cel care s-a născut de două ori, fiind un zeu mort și înviat):„timpul havuz”(al viitorului), „timpul cascadă”(al trecutului) și „timpul fluviu”(prezent) În acest spațiu expresionist unic se celebrează căutarea : „Valul mai bate, același: Raza e trează în turn Cald e nisipul pe plaje, numai puțin dacă scurm ” Volumele de poezii „Poemele luminii” (1919) și „ Pașii profetului”(1921) vor cultiva iubirea ca pe un mod de comunicare cu universul , jocul va descătușa zăgăzuite elanuri titanice „O, vreau să joc, cum niciodată n-am jucat! Să nu se simtă Dumnezeu în mine un rob în temniţă - încătuşat ” dar încet , încet poezia reflexivității va predomina: „O, sufletul! Să mi-l ascund mai bine-n piept şi mai adânc, să nu-l ajungă nici o rază de lumină: s-ar prăbuşi E toamnă ” „Poemele luminii” conțin in nuce toate elementele programului expresionist : sentimentul absolutului , isteria vitalistă , interiorizarea nietzscheeniană a spiritului creator ,retrăirea autentică a fondului mitic primitiv,interiorizarea și spiritualizarea peisajului, tensiunea vizionară maximă etc { } Dinamismul discursului liric este dat în primul rând de imperativul categoric al manifestării eului poetic : un eu stihial, dictatorial , care comandă totul și se impune ca factor decisiv in raportul interrelațional stabilit cu cosmosul întreg ”(Marin Mincu – Introducere în poezia lui Lucian Blaga) II Odată cu apariția volumului „ În marea trecere”(1924) și mai apoi cu „Lauda somnului” (1929) între eul liric și univers se contureaza o sciziune , „ruptura ontologică”ce se va prelungi si in postume: „Tristețea renunțarii Dumnezeu o incerca molatic ( „ Brindușile”) Tinzând către interioritate pură, fără imagine , poezia îți pune întrebări tulburătoare asupra existenței, asupra sensurilor sale „Viaţă cu sânge şi cu poveşti din mâini mi-a scăpat Cine mă-ndrumă pe apă? Cine mă trece prin foc? De păseri cine mă apără? ” Sau “Sunt mai batran decat tine, Mama, ci tot asa cum ma stii : adus putin din umeri si plecat peste intrebarile lumii Nu stiu nici azi pentru ce mai trimis in lumina Numai ca sa umblu printre lucruri si sa fac dreptate spunandu-le care-i mai adevarat si care-i mai frumos? Mana mi se opreste: e prea putin Glasul se stinge: e prea putin De ce m-ai trimis in lumina, Mama, de ce m-ai trimis?” (Scrisoare) Timpul paradisiac dispare , este înlocuit de „tristeți metafizice”, de spaima de neant , de nimicul , marele;sentimentul pierderii divinului evidențiază „ipostaza interogativă a eului”, suferința ‚provocată de pierderea contactului imediat cu universul”(Ion Pop) Legat de ideea increatului,perfect pentru că nedominat de moarte , somnul lasa drum liber „dezmarginirii”, visului, face posibilă ieșirea din efemer , mai mult de-atât, din timp III Începand cu 1933 - „La cumpana apelor”-, și continuând cu 1943 -„ La curțile dorului”se transgresează sursele de inspirație anterioare , făcându–se loc poeziei de respirație folclorică ,în care misterul regresează în arhaic, iar ipostaza alienării tăgăduitoare a eului, temele și mijloacele stilistice conduc lirica spre ceea ce a fost numit in mod generic „blagianism” Odată cu volumul „Nebănuitele trepte ” (1943) se produce „schimbarea zodiei”, vizibilă pe deplin în postume; negația ontologică dispare și - prin forța inefabilă a cântecului – are loc reconcilierea cu sinele Odata cu volumul „Nebanuitele trepte”(1943) ,prin forta inefabila a cantecului negatia ontologica dispare, are loc reconcilierea cu sinele si se produce „schimbarea de zodie”, vizibila pe deplin in postume Subiectul analizei are ca subiect poeziile lui Lucian Blaga, publicate după dispariţia sa, sub titlul, Mirabila sămânţă, poezii ulterior, reproduse în volumele de Opere, (I-XII, 1974-1995) doar sub semnul celor patru cicluri de tip alchimic: negru / fier, alb / unicorn, roşu / foc, rezultat cenuşă: Vârsta de fier 1940-1944, Ce aude unicornul1, Cântecul focului, Corăbii cu cenuşă Ne vom referi la ciclurile de poezii, ce conţin un sistem de gândire poetică, apropiat de sistemele orfice2 Reamintim relaţia dintre aur, soare, perfecţiune, care apare întârziată de fier, aramă, plumb, staniu, mercur, argint, aur din nou, căci marea operă presupune că materia primă, animală, vegetală sau minerală, închisă în oul filozofic, prin ardere, tinde către marea operă Din punct de vedere alchimic, Lucian Blaga ştie că lucrurile iscodesc, ştiu secretele, dar abia după parcurgerea etapelor nigredo, albedo se poete ajunge spre rubedo, „arderea”: „Ne sunt acoperite viaţa şi patima Lucrurile, ele ne ştiu Ia aminte: drumul nu ştie secretele ţinte, 1 Orizontul numelor proprii din scrierile lui L Blaga reprezintă o dimensiune uşor ignorată în literatura critică de până acum Inorogul, Licorna sau Unicornul a străbătut imaginarul în literatura română până astăzi, când încrederea în cheile alegorice a reînviat Dimitrie Cantemir a cunoscut enorma culegere de texte despre fizică Originea naturii, a lui Ioan Baptista van Helmont: Physices universalis doctrina, căreia i-a redactat şi un Encomium Autorul român porneşte de la principiile fizicii, îl popularizează pe filosoful flamand, dar, construieşte un roman fantezist, cu un substrat erotic ascuns şi cu unul bufon-comic, vizibil, un portret fizic şi psihic al ursitelor, caracterelor de la începutul secolului al XVIII-lea 2 Orfic, de la Orfeu; atribut ce priveşte o doctrină filozofică ce-şi atribuie origini mistice şi sugerează o dublă atitudine faţă de corpul impur şi sufletul pur, pentru care moartea reprezintă o eliberare Unele rădăcini ale acestei doctrine a antichităţii, sunt manifeste în poemele atribuite lui Orfeu şi se pot observa sugestii provenite de la Pitagora în doctrina lui Platon despre imaginea morţii, ca început al vieţii şi al vieţii drept formă mascată a morţii Din perspectivă orfică, limbajul oferă o ciudată situaţie de a explica ştiinţific rostul omului filozofic, prin intermediul imaginilor Efortul spiritual al miticului Orfeu de a îmblânzi lumea fizică, prin intermediul artei, prin cântec şi cuvinte, devine un mod de a urmări imposibilul, căci Orfeu a pornit la drumul său metaforic căutând cutezător armonia şi ordinea în lumea umbrelor Poezia orfică adună simplu complexitatea vieţii interioare, introducând elemente de imaginaţie, vis, intuiţie, speculaţii mistice, într-un echilibru plin de lumini şi umbre Cf Ion Maxim, Orfeu bucuria cunoaşterii, editura Univers, Bucureşti, 1976, p 104 vântul cunoaşte cât de sărată e lacrima Prin suferinţi, dintr-un loc într-altul, prin arderi ne purtăm îndoielnică firea ” Atotştiutoarele Cromatic, culoarea neagră trimite la putrefacţie, cadavru, schelet, corp, nigredo, cea albă, albedo având ca simbol lebăda, duce la unirea contrariilor şi tinde spre culorile curcubeului, iar cea roşie, rubedo după albedo, reprezentată prin phoenix şi pelican, duce la aflarea operei magna, un înţeles tainic, aplicat psihismului, prin căutarea aurului; după o fază de putrefacţie urmând faze iniţiatice, care duc la contopirea, prin extaz, între trup, suflet şi spirit: „Se-ntinde marea clară pe-un prund de oseminte Nu-i nimenea cu prora s-o spargă, s-o frământe Doar şerpii taie apa Spre-un ţărm ghicit în zare, Trecând peste adâncuri Ca semne de-ntrebare ” Ulise Iniţiatul devine un salvator, prin propria lui moarte, imaginea din operele ultime ale lui Lucian Blaga, prinse în atanorul alchimic, vasul în care poetul transformă creaţia anterioară, prin intermediul durerii, al distrugerii: „La obârşie, la izvor Nici un drum nu se întoarce Decât în chip de dor O, drum şi ape, nor şi dor, Ce voi fi, când m-oi întoarce La obârşie, la izvor? Fi-voi dor atuncia? Fi-voi nor?” Titlurile volumelor: Vârsta de fier, Corăbii cu cenuşă, Cântecul focului, Ce aude unicornul, anunţate de poet, precum şi titlul Mirabila sămânţă sugerează etapele de trecere spre autentica formare a substanţei alchimice, sarea şi osul, din Noaptea la mare, titlurile creează, în profunzime, o mişcare ciclică către apusul-renaştere: „Încă un an, o zi, un ceas – şi drumuri toate s-au retras de sub picioare, de sub pas ncă un an şi-un vis şi-un somn – Şi-oi fi pe sub pământuri domn Al oaselor ce drepte dor De profundis Utilizarea metaforei ermetice, de tip revelatoriu, demonstrează că odată aflată doctrina secretă, textul însuşi devine un microcosm magic, ajutând la străbaterea revelaţiei, la descoperirea fericirii perfecte, în ordinea simbolică secretă, în capacitatea de a percepe că regnul animal, vegetal şi mineral, prin foc, se apropie de perfecţiune: „Fosforul şi apa, cărbunele, galbenul sulf de subt scoarţă în lamură dau Stihiile, ele mai cred în obşteasca poruncă Eu trepte în sus – nu reiau ” Ecce tempus Filozofia apofatică acoperă, prin via negativa, relaţia cu celelalte creaţii, cu noua viziune a călătoriei spre moarte şi cu prestigiul iniţierii Cimitirul roman sugerează că există un singur drum, în muta natură, un iter perfectionis, care ne arată că, după străbaterea apei, animalul ezoteric, şarpele, ne ajută să ajungem la liman, pentru a cunoaşte spaţiul închis: Textul muzical, ezoterismul, subliniază că naşterea cuvântului é urmată şi de moartea lui, iar personajul imaginar, mască a Eului poetic, Heraclit, Ulise, Euridike, Giordano Bruno, Sfântul Gheorghe, Runa stau sub semnul întoarcerii fiului pierdut, după moarte, după dezmembrarea trupului, după venerarea apusului în lumea iniţiatică a poeziei Ritmul baladesc palpită în facerile din stihurile sale, imaginarul se fixează asupra lucrurilor pe care le vede şi semn şi obiect, unde se poate coace făptura umană, cea care piere în faţa soarelui alchimic: „Ciulindu-şi urechile prinde străvechile rotiri, sus de tulbure foc şi de murmure Si-aude, subt naltele, unele, altele: erele, sferele” Cerbul cu stea în frunte Ajuns în ciclul din Cântecul focului, în lumea Operei Magna, poetul acceptă tâlcul solar: „Solar e tâlcul ce tu ştii oricând atâtor lucruri să-mprumuţi ” Vara Sfântului Mihai Viaţa spirituală se împlineşte odată cu intrarea în sublimul foc, de care poetul este conştient, foc pe care l-a parcurs la apusul solar, să se deschidă după etapa albedo, a nunţii magice, spre etapa rubedo, a arderii: „În ceasul acela înalt, de-alchimie cerească, silirăm luna - şi alte vreo câteva astre, în jurul inimilor noastre să se-nvărtească ” Legenda noastră Poetul ştie că iubirea este singurul triumf al vieţii în faţa noastră şi că elementele esenţiale: apa, aerul, focul şi pământul se reîntâlnesc în arderea din văpaia dragostei: „Rareori, numai, sfârşitul nu e cenuşă Cât é întinsul şi-naltul luminii, Dumnezeu singur arde suav câteodată prin tufe Fără de-a mistui El cruţă şi mângâie spinii Astfel noi ardem iubito Astfel ne este ardoarea ” Cântecul focului Atributele spaţialităţii şi ale duratei se întind aici pentru a transfera adâncimile din decantata cenuşă într-un pas spre crearea marii prezenţe a Operei Magna Alchimia înseamnă transformare, trecere, poezia de maturitate a lui Lucian Blaga este conştientă de deschiderea peste viaţă şi peste moarte, prin metamorfoză, prin trecere, prin înţelegerea tâlcului perpetuu al distrugerii, al unii dintre vir şi femina şi al obsedantei exaltări oferite de arderea aurie spre destinul împlinit al morţii În vraja alchimică, soarele şi luna se întâlnesc în moarte „S-a întors risipitorul (Îl auzi, din moarte, mumă?) A sosit şi pleacă iarăşi Umblă-n brumă ca pe lună ” Balada fiului pierdut căci autentica înţelepciune a sufletului, Mercur, este de a tinde spre altă etapă iniţiatică: „Sufletul s-apleacă soartei, jalea-l bate, nu-l destramă ” Sufletul s-apleacă soartei şi aceea a focului din răsărit se adună într-o apoteoză a operei magna: „Răsăritul e-atât de bogat în poveşti şi-n lumină că-n orele ce se ridică rămânem prea jos totdeauna, când vrem să-l slăvim Apusul de-asemeni îl ştim Acolo e orga popoarelor Ce-o ascultăm uneori, vag adusă prin nori ” Apoteoză Încercăm să sugerăm că limbajul şi grupajele motivelor obsedante aranjează potenţial funcţia poeziei de maturitate către o formulă alchimică, vizibilă în căutarea existenţială a macro-cosmosului, în mişcările trupului, sufletului şi spiritului, mişcări care, în totalitate, tind către o estetică ce modelează evantaiul poeziei către o proiecţie a dimensiunilor interioare Despărţirea de poezia anterioară se vede în căutarea esenţelor şi nu a predispoziţiilor de clamare, celălalt este recunoscut în alteritatea sa, într-o cale a devenirii interioare, comunicarea fiind subiectivă, ca opţiune de înţelegere a sufletului ce tinde spre spirit Bilanţul tuturor premiselor clare, alchimice se vădeşte în limbajul frământat, sistematizat în încărcătura poetică simplă, în forma de la expresia baladescă spre un orizont absolut, datorat unor etape negative, unor experienţe erotice, în aşteptarea sensului renaşterii, în spaţiul imaginar, în care, de la expresie se ajunge spre profunzimi, cu ajutorul unui principiu dialogic intern, creator nu pentru sine, ca în prima perioadă, ci în sine, ca în ultima perioadă Cunoaşterea negativă funciară, apofatică, din prima perioadă, depăşeşte registrul unui subiectivism individual, şi se axează pe o trăire estetică intensă, ce dislocă demonstraţiile şi artefactele, declamate iniţial, spre o performanţă ce construieşte, proiectiv, un orizont al necesarei renaşteri Lumea trecătoare, echilibrată, a intrat într-un abis şi suprimarea din prima parte ne arată că celălalt tărâm articulează organizat o relaţie tragică în acceptarea conştiinţei limitei Ceea ce a spus în 1921 în Cultură şi conştiinţă, poate fi reîntâlnit în structura arhetipală imaginativă din poetica tragică a poeziei de senectute Incantaţia baladescă a rămas, dar conflictul este nu între Paradis şi lumea lui Hades, între cer şi pământ, ci între simbolismul emotiv al tinereţii şi semnificaţia conceptului de renaştere alchimică din maturitate Limba, ca sistem de semne, introduce şi o adresare semantică, prin obiectul amurgului şi sintactică, prin opunerea limbajului faţă de propria structură anterioară Semnificaţia limbajului poetic, pus sub semnul valorilor diferite ale construcţiei din creaţia de maturitate a lui Lucian Blaga3, caută să se surprindă tipul de gândire lăuntrică a damnării, sugerează, aici, un domeniu nou, în care semnul trimite nu spre oameni, nu spre alte semne sau spre reflectarea realului, ci spre lumea ascunsă a Eului, cu referire la apropierea iubirii şi a morţii, o reţea imaginară, existentă şi în scrierile anterioare, dar cu noile tipuri de scriere din Ziua a şaptea,4 a creaţiei moment 3 Lucian Blaga s-a născut la 9 mai 1985, în satul Lancrăm, situat între Alba-Iulia şi Sebeş (data naşterii apare ca structură iniţiatică în titlurile poetice: 9 mai 1985) Lucian Blaga (9 mai 1895 – 6 mai 1961)are ca tatăl preot, Isidor Blaga şi mama, Ana Moga, aromână Studiile primare le face la Lancrăm şi la şcoala germană din Sebeş, Liceul „Andrei Şaguna” din Braşov, seminar teologic la Sibiu, Facultatea de filosofie o face la Viena, unde ia în 1920, doctoratul, este ataşat de presă şi consilier la legaţiile României din Varşovia, Praga, Berna, 1928, 1932, 1937-1938, Viena, 32-37, ministru plenipotenţiar la Lisabona, membru al Academiei române, profesor la catedra de filosofie a culturii, 1948 Opera poetică cuprinde: Poemele luminii, Paşii profetului 21, În marea trecere 1924, Lauda somnului, La cumpăna apelor, La curţile dorului, Ne-bănuitele trepte Vocaţia de pastor de suflete a tatălui şi sentimentul de a trăi într-un univers misterios existente în sentimentele mamei vor fi structuri de temelie a sistemului filozofic şi teatral cu mituri provenite din naraţiuni şi din experienţa lecturilor (poezia orientală) şi cunoaşterea filozofică, cu influenţe expresioniste (1919, Poemele luminii, Pietre pentru templul meu), un sentiment acut al precarităţii fiinţei şi o dorinţă copleşitoare de a fi, sensibilitate metafizică, a participa la absolut: aude sunetul apei bătând în ţărmul mării cosmice (Noi cântăreţii leproşi), o “mută, seculară căutare, / de totdeauna, / până la cele din urmă hotare” (Autoportret), cu asimilarea de măşti: (Ioan se sfâşie în pustie) Meditaţia începe de la un motiv al naturii şi descoperă aliatul filozofic (Frumoase mâini); prilej de sugestie al relaţiei dintre iubire şi moarte, cele două planuri ale cosmosului real, asimilate succesiv: cerul (maxima apropiere de lumină o ating florile, trandafirul, crinul, brânduşile, florile de mac, lumină solară) şi pământul, pădurea, câmpul (care nu sunt propriu-zis peisaje, fragmente ale spaţiului terestru, ci substitute ale lui), pământul e într-un mare număr de texte, pământul oferă, precum cenuşa, cadrul gesticulaţiei lirice, ţinut mereu sub ochiul interior (brazi, stejari, goruni, arini, plopi, sălcii), plante cu frunze şi iarbă sunt mai degrabă produse ale luminii) Simbolurile mitice: păsări, insecte zburătoare, unicornul (inorogul), asimilează universul, simbolic, nu plastic, ele sunt metafore revelatorii 4 „Aprile era moale Stele calde mai năşteau prin preajmă al contemplaţiei şi al despărţirii de lucrare5, numărul şapte fiind un ideal numeric al lui Pitagora6 şi al miticului Orfeu7 Evocarea scrisă de L Blaga, în 1946, Hronicul şi cântecul vârstelor demonstrează importanţa formării unui scriitor gânditor şi filozof, ce a călătorit prin Europa, dar, care încearcă să descopere simbolica biografiei alchimice, precum în sonetul Câinele din Pompei, publicat în revista „Claviaturi Şi marea Dumnezeu şi-o dibuia Zărea şi muntele şi focul Făpturile purtau în piepturi inimi, încă de lumină, în tot locul!” Lucian Blaga, Ziua a şaptea 5 Paradigma unor cupluri de contrarii fundamentale, ca motor al devenirii la Pitagora sunt: finit / infinit, nepereche / pereche, unu / plural, drept / curb, feminin / masculin, drept / stâng, luminos / întunecos, repaos / mişcare, pătrat / oblonc, bun / rău Cf Aristotel, Metaphisica, I, 5, 986a 6 Pitagora, 540-500 î H , filozof grec a pretins că este un intermediar între zei şi oameni, îşi aminteşte de vieţile anterioare, a participat la războiul Troiei, ca euford, ucis de regele Menelau, a coborât în Infern şi a văzut pedepsele la care au fost supuşi necredincioşii, Hesiod, şi Homer A fost taumaturg Tatăl său era Mnesard şi a călători prin Creta, Persia, Fenicia, Caldeea, Galia şi s-a iniţiat în doctrine secrete, a stat la Crotona şi a întemeiat şcoală de filozofie, adică pluralitate de materii, de fapt de matematică, având discipoli politici (propagandişti ai doctrinei esoterice), matematicieni (îmbrăcaţi în alb, care dau examen după trei luni, după o linişte care a durat cinci ani) Adepţii nu mănâncă ou, fug de femeile lehuze, nu intră în casa în care este un mort, împart mâncarea, bunurile, fac exerciţii fizice dificile, sunt morali: „este just şi pios să porţi război, om contra om, nu trebuie să combaţi cu vorbe, ci cu documente, este nobil să mori din răni” Versurile de aur elogiază dragostea, temperanţa, curajul, respectul faţă de zei, care asigură puritatea sufletului, nemurirea, pentru cei buni, aristoi Democraţii vor incendia sediul pitagoreician şi despre Pitagora se spune că a murit pentru că a refuzat să treacă printr-un lan de bob Despre geniul său îşi aminteşte Platon şi sigur, Pitagora a oferit aritmeticii şi geometriei un salt calitativ, pentru că a oferit un loc deosebit numărului, nemuririi şi muzicii Cf RENÉ LOUIS, Dicţionar de mistere, traducere din limba franceză de Albumiţa Muguraş-Constantinescu, Editura Nemira, Bucureşti, 1999 7 Orfeu, prinţ trac, descendent din Apolo şi fiul regelui Oiagru şi al muzei Caliope sau Polimnia, se îndreaptă spre lumină mereu, chiar atunci când îşi caută în infern, iubita muşcată de şarpe Astfel, în legendă, adeptele noptaticului Dionisos, menadele, îl ucid pentru că, reîntors pe tărâmul vieţii, după pelerinajul în infern (nu a reuşi să o readucă din lumea umbrelor pe Euridice, s-a întors spre a o vedea înainte de a ajunge la lumină), a dispreţuit femeile Dacă ar fi să ne luăm după Versurile de aur ale lui Pitagora, putem admite că dincolo de legendă există o nevoie armonică ce sugerează că: „ Naintea-nceputului oricărui lucru Cere să-l duci la sfârşitul cel bun, şi când tot vei cunoaşte, Cele eterne vei şti despre zei, despre omul ce moare, Veşnic ce este în lucruri, precum trecătorul din ele” Cf Ion Maxim, Orfeu bucuria cunoaşterii, editura Univers, Bucureşti, 1976, p 104 II”; nr 4, 1943, în care divinitatea ascunde în efluviile de nor / cenuşă posibilitatea de alcătuire filozofică a numărului8 etern ÎN MATERIA, MORŢII, cenuşa, din care se păstrează etern, fiinţa: „Văzui în Pompei acel câne roman Aşa ni-l voiră zeiţele sorţii – mulaj conservat în materia morţii, să nu-l putrezească nici ploaie, nici an Ieşise să scape de norul din uşă, de noaptea căzută din munte cu foc Dar cânele, scurt rătăcindu-se-n loc, se stinse rânjind şi muşcând din cenuşă Te văd Dumnezeule – plumb, scrum şi nor – odată venind peste mine prin uşă, din muntele cerului, cutropitor Scăpa-voi doar până în poartă Apoi muşca-voi în Tine, a lumii cenuşă 8 Esenţial pentru Pitagora era numărul şi faptul că sub forma lor concretă lucrurile lumii apăreau şi dispăreau, se năşteau şi mureau fără întrerupere, pe când raportul cantitativ aritmetic rămâne invariabil, precum reuşeşte un matematician să separe cu mintea suprafaţa de corpul obiectului, precum în geometrie Pitagora arată că totul este „aranjat după număr”, înainte de a fi cantitate, numărul este calitate şi a-i cunoaşte semnificaţia, este cea mai înaltă culme a cunoaşterii, căci ceea ce Demiurgul ne-a dat simultan cu numărul este întreaga gândire, precum şi restul bunurilor Cel mai mare dintre toate bunurile este numărul, în cazul societăţii secrete, purtătoare a unei măşti, drept o formă a unei intuiţii privind jocul cu ritmul, ori jocul cu asemănarea, ca pe o modalitate reluată mereu, permiţând perceperea unei muzicii lăuntrice, distrugătoare sau armonioase, ca o auto-scindare şi ca o luptă dusă împotriva sorţii, fără reacţii morale, întrucât receptorul naiv, eficient ori competent, ştie că o societate tainică se referă la mituri, măşti ale divinităţii, şi cere asumarea distonanţei muzicale, faţă de profani Tiparul în Tine păstra-mi-l voi ”9 (s n ) Comunicarea, adresată unei fiinţe iubite, este, de fapt o relaţie poetică cu DIVINITATEA10 şi cu cenuşa alchimică11, o cunoaştere a sufletului, nu a corpului12 9 Lucian Blaga, Opere, I, Poezii antume, ediţie critică şi studiu introductiv de George Gană, Editura Minerva, Bucureşti, 1982, p 277 10 Suntem fiinţe care comunicăm (o relaţie între Informator şi Receptor) prin semne verbale (Bună ziua!), fie prin semne non-verbale: ridic mâna, strâng mâna, dau din cap, folosesc semne verbale sau non-verbale etc Unul dintre principalele cărări ale evoluţiei se referă la trecerea de la comunicarea non-verbală spre aceea verbală (cu ajutorul limbajului) Corpul uman este un instrument de comunicare special: natural (depinde de existenţă, expresii faciale, mişcări ale membrelor, posturi) şi cultural (dansul, clovnii, mimii) Mărcile, emblemele, insignele, semnele, scrierea şi punctuaţia, semnele numerice, logo-uri, filigrane, semne alchimice, cabalistice, pictograme sunt o formă de comunicare non-verbală Comunicăm prin mesaje diferite: auditiv, vizual, olfactiv şi gustativ, chinetic, caloric, controlul endosemiotic la om fiind realizat prin mesaje reglate de reacţiile imunitare umorale, mediate celular de numărul mare de peptide, din sistemul nervos central, ca neuro-transmiţători Vibraţiile sunt transformate în mesaje electrochimice, prin mai multe canale, simultan sau succesiv Nu se ştie cum se generează sau cum se formulează de către Informator mesajele semnul este binar (perceptibil, ca semnificant, expresie şi imperceptibil, ca semnificat, conţinut) 2 există semne zero, ceea ce ar însemna că semnul este şi oximoronic, (tăcerea faţă de zgomot) 3 orice semn, pentru a fi decodat trebuie să fie perceput de un Receptor conştient, care ştie că semnul s-a repetat şi că prin repetare, devine o figură a comunicării 11 Alchimia, ştiinţă veche a transmutării metalelor, nu este o căutare în plan real, ci o transformare imaginară, ce încearcă să descopere un elixir perfect pentru epurarea sufletului Din metalele ne-preţioase, echivalente cu dorinţele, pasiunile pământeşti, cu ajutorul pietrei filozofale, omul preface sufletul, atingând spiritul, plumbul, cenuşa devin aur, întrucât individul descoperă adevărul, frumosul şi binele, atingând, astfel, Marea operă, în interiorul său Această cale a absolutului se petrece prin reintegrarea omului în demnitatea sa primordială, prin iluminare, prin descoperirea unei Pietre filozofale, cunoaşterea perfectă, după asceză Alchimistul regenerează cosmosul în interior, presupunând mereu răbdare Literatura alchimică este secretă şi noi cunoaştem numai imaginile simbolice, expuse în diferite faze, cum, de exemplu, apare în aranjarea celor 22 de lamele ale tarotului, care ajută la descoperirea focului creator, soarelui interior, printr-o iluminare ce adună contrariile, simpatia cu antipatia, binele cu răul, prăbuşirea cu refacerea, bărbatul şi femeia Această simbolică alchimică presupune o îmbinare a sărurilor sulf şi mercur, aceste principii având ca simbol sarea, alambicul, mercurul, fierul Aurul este Soarele Astfel, simbolul acvilei trimite la aur, animalele de aceeaşi specie şi sex diferit sunt sulful şi mercurul, care se transformă în oul filozofic, camera-alambic printr-o conjuncţie, hierogamă între sulf şi mercur Copacul reprezintă marele magistru, când are sori, iar când are luni, piatra filozofală Coroana sa trimite către perfecţiune, iar dragonul, şarpele sugerează elementul foc în luptă cu putrefacţia Cf RENÉ LOUIS, Dicţionar de mistere, traducere din limba franceză de Albumiţa Muguraş-Constantinescu, Editura Nemira, Bucureşti, 1999 12 1 Purtător al forţelor magice, Orfeu e un inspirat creator al misterelor, un conducător prin labirint care utilizează miracolul luminii cuvântului pentru a deschide calea printre multiplele planuri existenţiale Orfeu ajută la descifrarea retrospectivă a credinţei în dragoste, dragoste pentru zei, pentru fiinţe, similare omului şi pentru natură Funcţia orfică presupune trecerea de la suflet spre materie, suflul ca principiu al vieţii, umbra din om străbătând ciclurile metemsomatozei teoretice Ficţiunea şi meditaţia asupra dragostei şi a morţii13 au fost motive prezente în opţiunea estetică a autorului, dar convenţiile din lirica de tinereţe primesc alte transparenţe, o dată cu îngustarea plajei existenţiale Acesta din urmă sugerează că fiecare fiinţă are în sine un principiu individual de organizare Alchimia arabă stă la baza alchimiei europene, toate pornind de la o lucrare din secolul al XII-lea atribuită lui Hermes şi numită Tabula de smarald Spicuim câteva dintre legile enunţate: „E adevărat, fără minciună, cert şi foarte real Ceea ce se află jos e la fel cu ceea ce se află sus, iar ceea ce se află sus, e la fel cu ceea ce se află jos, pentru a îndeplini miracolele unui singur lucru Şi aşa cum toate lucrurile au venit şi vin din Unul, tot aşa, aceste lucruri s-au născut din acest lucru unic, prin adaptare Soarele este tatăl, Luna este mama, vântul l-a purtat în pântec, Pământul este doica; Thelemul (thelesma, voinţa) întregii lumi se află aici Puterea este fără de margini pe pământ Vei despărţi Pământul de Foc, subtilul de dens, încetişor, cu mare îndemânare Sufletul, umbră sau suflare, complex de funcţiuni, gândire de care depinde sufletul ordonator al universului, presupune o dublă perspectivă: raţională şi iraţională simultan Tot drumul lui Orfeu, care ajută la înţelegerea propriului suflet şi la sufletul divin, acela care prin dragoste, trimite la trecut şi prin acţiune la prezent, sprijină şi înţelegerea virtuală a ceea ce va fi cu putinţă după ce sufletul a părăsit trupul Dar mai importantă mi se pare metafora existenţei sub forma a şase înfăţişări, ordonate fie de dragoste, fie de ură, fie de bine, fie de rău, fie de lumină, fie de umbră, adică principiul ordonator filozofic şi poetic cu trimiteri spre etică Dacă deplasarea de la fiinţă spre nefiinţă e similară cu aceea de la vid spre materie, dacă ceea ce sesizăm intră în armonie cu ceea ce nu sesizăm, atunci mişcarea printr-un tub, tunel oranj, ne arată că noi ne mişcăm în spirală, între fiinţă şi nefiinţă, şi rolul existenţial este să descoperim că sufletul este amestecat în tot universul (Aristotel, De anima, 411a) Cf Ion Maxim, Orfeu bucuria cunoaşterii, editura Univers, Bucureşti, 1976, p 104 13 Structurile semnelor din texte sunt similare cu altele (romane de dragoste), acelaşi Informator, creator scrie mai multe tipuri de texte, (cu scopul de a se cunoaşte pe sine, pentru a transmite informaţii, pentru joc, pentru aşi demonstra competenţa, pentru a trăi) În acelaşi fel, reacţionează şi Receptorul, o notificare fiind aceea că Receptorul depinde, din orice perspectivă doreşte de caracterul ritualic al reclamei (scandal, grup de presiune, gradul de dorinţă de a descoperi alte texte, nevoia / scârba de mimesis, relaţia cu Informatorul, diferenţe calitative, cantitative, de modalitate şi de relaţie), diferenţa între galaxia Gutenberg şi Marconi presupune intrarea într-un joc în care textul devine o categorie infinită de notare a gesturilor zilnice El urcă de la Pământ la Cer, şi coboară din nou imediat pe Pământ, şi adună puterea lucrurilor superioare şi inferioare Vei afla astfel toată gloria lumii şi de aceea orice întunecime se va îndepărta de tine ”14 Alchimiştii creează o filozofie misterioasă, asamblată în secolul al XVI-lea de către Paracelsus şi în secolul al XX-lea de Fludd, sugerând că Dumnezeu nu este independent de lume, tinde să se confunde cu ea (natura naturans), în orice există o parte din Divinitate, istoria lumii este istoria lui Dumnezeu, fără Creaţie, Dumnezeu ar fi fost o simplă posibilitate ne-diferenţiată, unitatea cosmică ni se arată sub forme infinit variate, simbolul ei fiind piatra filozofală, moartea nu este decât disocierea fiinţelor şi re-întoarcerea lor în trupul mamei lor, totul este populat cu îngeri, salamandre, spirite ale focului, silfi, genii ale aerului, ondinii, spirite ale apelor, gnomii, puterile terestre ale cavernelor În centrul cosmosului, stă Soarele, sufletul lumii, lumina formând, prin coagulare, corpuri şi materiale, Dumnezeu, hermafrodit, având un principiu activ, Soarele, unul pasiv, Pământul şi Luna, din care rezultă lumea: „Sunt ca o moară lângă râu Obişnuitu-s-a gândul să doarmă în mine vârste de-a rândul Sunt ca o moară lângă râu, la poalele grindului Roţile mele bat în undele timpului Sufletul meu se va trezi cândva, 14 Cf RENÉ LOUIS, Dicţionar de mistere, traducere din limba franceză de Albumiţa Muguraş-Constantinescu, Editura Nemira, Bucureşti, 1999 când pietrele mele n-or mai umbla ” Moara 15 Arhetipul este Dumnezeu, macro-cosmosul, natura, micro-cosmosul, omul, universul şi omul se află în decădere, întrucât păcatul originar a presupus un divorţ între suflet şi trup, omul se poate mântui prin iluminare mistică, cu ajutorul operei artistice, refăcând, în vasul închis al creaţiei, marea operă Procesul de creaţie ţine de faptul că focul fecundează materia, se trece de la putere la act, suprema unitate cosmică, ne-diferenţiată, a haosului, se recreează în unitatea operei de artă, ca în simbolul şarpelui muşcându-şi coada, Ouroboros Acesta sugerează nu doar evoluţia şi mişcarea fără sfârşit, dar şi renaşterea, datorită elementului foc, legat de cel invizibil, aerul, cu ajutorul elementului eter, chintesenţă, de ceea ce este vizibil, sulful, Pământul şi focul, ocult şi subtil, se întâlneşte cu apa, vizibilă şi lichidă şi cu aerul, ocult şi gazos 16 Prima încercare de publicistică filozofică a tânărului a fost o relaţie dintre număr şi judecata matematică şi credem că numărul poate să fie viaţa în lumea satului, o lume ezoterică, ce determină cunoaşterea de tip apofatic, negativă La întrebarea esenţială asupra existenţei, răspunsurile sunt dificil de dat, în afara sugestiei lirice17 15 Lucian Blaga, Opere, II, Poezii postume, ediţie critică de George Gană, Editura Minerva, Bucureşti, 1984, p 191 16 Cf RENÉ LOUIS, Dicţionar de mistere, traducere din limba franceză de Albumiţa Muguraş-Constantinescu, Editura Nemira, Bucureşti, 1999 17 De unde venim? Cele şase tipuri de semne implică relaţii importante la nivel fizic şi simbolic Acestea sunt: 1 Semnalul declanşează în mod natural sau convenţional o reacţie, subspecie de termeni, prin cuplare, prin comportament (titlul pentru pornirea lecturii unui text, pentru pornirea înţelegerii: Vârsta de fier 1940-1944, Ce aude unicornul Cântecul focului, Corăbii cu cenuşă), prin reflex natural (vedem, citim, ne place, ori nu) Simptomul este un sistem automat, non-arbitrar cuplat cu semnificatul (conţinutul) ca legătură naturală Simptomul depinde de o caracteristică de suprafaţă şi de adâncime în semnificant (expresie) şi în semnificat (conţinut) şi este în relaţie cu semnul (la Pompei lava a prins un câine, care muşca lava, forma câinelui dispărut în lavă a devenit statuie) Iconul se bazează pe asemănare, pe o relaţie de corespondenţă cu obiectul şi simbolul pe convenţii Noţiunea de icon este racordabilă procesului de imitaţie, mimesis (mulajul din cenuşă este un semn iconic, cu toate că doar seamănă cu un câine) Indexul se bazează pe contiguitate (pentru toţi pământenii steaua polară este un index al Polului Nord), orientare în spaţiu, timp real Animalele emit un flux continuu de identificare, indicatorii fiind mereu altfel Avantajele şi dezavantajele canalelor de comunicare depind de organele umane (poetul indică asemănarea sa cu câinele, eternizată prin moarte şi luptă, cu cenuşa, devenind cenuşă) 2 3 4 O dată cu traversarea existenţei înspre o ultimă perioadă ,despărţirea de tinereţe rupe şi cu hronicul, ordinea cronologică, dar şi cu cântecul pentru Cornelia Viena devine un spaţiu al satului natal, Lancrăm: „Umblam cu Cornelia, să vedem când străzile vechi din centru, când pădurile de la periferiile Vienei, vizitam muzeele, bisericile, teatrele (acestea cu acces ieftin la ultra-balcoane) Când doream să ne plimbăm prin Wienerwald, porneam de dimineaţă, ca să ne bucurăm de toată prospeţimea ceasului Copacii grei de promoroacă durau bolţi albe, de peşteri luminoase, deasupra noastră Umblam în tineresc extaz ca printr-o lume de cristal Şi inspiram ceasuri, ceasuri, aerul, care după fumul oraşului ni se părea de-o puritate experimentală Cărărilor ştiute le preferam explorările: căutam să descoperim tot alte şi alte păduri şi văi, prin care apărea rar, câte-o casă izolată în somnul de vrajă de o sută de ani Se ivea, şi mai rar, câte-un restaurant, închis acum într-o amintire de vară ”18 Gândirea mitică, de fapt o imagine sinteză, reprezintă căutarea specifică culorii poetice, o dorinţă de reîntoarcere spre Mume, indiferent cum sunt acestea, căci poetul se simte un vestitor, un Orb19 şi teatrul său din prima perioadă apare reluat în lirica de maturitate, prin aceleaşi magice20 metamorfoze a măştii Poetului21 Simbolul nu are nici similaritate (icon, asemănare), nici contiguitate (index), ci numai un caracter atribuit (albul, simbol al doliului sau al purităţii) Termenii subordonaţi simbolului sunt: alegoria, însemnul, marca de fabrică, deviza în heraldică, emblema, insignele şi stigmatul Noţiunea de emblemă nu este non-verbală (este folosită) Simbolul apare ca o noţiune ce „se caracterizează prin exprimarea speciei în individ sau a genului în specie şi mai presus de orice, prin exprimarea eternului prin şi în efemer” Simbolul poate să apară începând cu învăţarea limbajului Simbol al cuvântului spus este cuvântul scris Simboluri sunt gesturile codificate ale etichetei, cifrele, simptomele bolii, simbolul juridic, ecuaţiile chimice, căci orice comunicare este simbolică Ernst Cassirer analizator contemporan al simbolurilor, susţine că în filozofie simbolul solidarizează ideea unităţii, substanţei şi relaţiei 6 Numele Semnul care are o clasă extensională pentru designatul său se numeşte nume, măşti (aici Câinele) Fiinţa umană începe cu un nume: Zamolxe, Giordano Bruno Fiinţa şi studierea numelor poate să fie aranjată ca un domeniu lexical, ori ca un domeniu al semnelor ce pot să treacă secant dintr-un spaţiu în celălalt Producţia de semne verbale şi de semne non-verbale se schimbă în literatură, în care apare un sistem de modelare primar şi secundar, adeseori perceput prin abordare / retragere (orice gând fiind până la urmă un semn) 18 Lucian Blaga, Hronicul şi cântecul vârstelor, ediţie îngrijită şi cuvânt înainte de George Ivaşcu, Editura Tineretului, Bucureşti, 1965, p 196 19 Orbul evocă imaginea celui care vede altceva, cu alţi ochi, ceva ce aparţine altei lumi; el este resimţit mai puţin ca un infirm şi mai mult ca un străin Şi bătrânii apar înfăţişaţi drept orbi simbolizând înţelepciunea bătrâneţii Prezicătorii sunt şi ei, în general, orbi, de parcă ar trebui să ai ochii închişi în faţa luminii fizice, ca să percepi lumina divină Uneori, orbirea acestora este o pedeapsă a zeilor, pentru că au abuzat de darul divinaţiei: prezicătorul Tiresias a fost orbit de zeiţa Atena, pentru că a privit-o pe când se scălda; Oedip şi-a scos ochii pentru a-şi ispăşi dubla crimă; Samson îşi pierde vederea, ca urmare a unei greşeli, comise împotriva lui Iahve; Tobit a orbit în somn: dar fierea de peşte pe care i-a administrat-o finul său, la porunca îngerului lui Iahve, a făcut ca el să-şi poată deschide pleoapele Zeii le i-au vederea sau minţile celor pe care vor să-i piardă sau, uneori, să-i salveze Tot după voinţa zeilor, cel vinovat îşi poate recăpăta vederea Acesta este sensul 5 minunilor săvârşite de Iisus, care îi vindeca pe orbi Asemenea minuni au fost atribuite în Antichitate şi zeiţei Atena La celţi, orbirea constituia un impediment pentru a deveni preot sau prezicător, dar, printr-o contrainiţiere, un număr de personaje mitice irlandeze vizionare sunt oarbe şi îşi pierd harul clarviziunii, când îşi recapătă vederea Se poate spune că viziunea interioară are drept sancţiune sau condiţie renunţarea la vederea lucrurilor exterioare şi trecătoare Unii asceţi cred că pot ajunge la o iluminare spirituală, fixând cu ochii liberi soarele arzător şi strălucitor până ce-şi pierd vederea Datorită sculpturilor, care îl înfăţişează pe Homer orb, tradiţia a făcut dintr-un orb simbolul poetului itinerant, al rapsodului, bardului şi trubadurului Cf Jean Chevalier, Dicţionar de simboluri, v 2, E-O, Editura Artemis, Bucureşti, 1995 20 Spiritul magic rămâne legat de orb iar spiritul mitic rămâne legat de Zamolxe alături de misterele sugerate de Mag Piesa e construită pe o tipologie antică, în realitate existând şi o sugestie a două personalităţi ale lui Zamolxe, aceea a lui Zamolxe nemişcatul şi aceea a lui Zamolxe supărat pe oameni, pe de o parte, primul închinându-se morţilor şi incubaţiei din peşteră: „nălucile apar mai multe azi, sunt chinuri care muşcă-n pietre Altădată nopţile-mi erau un leagăn de odihnă, iar ziua lucrurile dimprejur se prefăceau în mine într-un vis atât de liniştit că reci şi jilave şopârle veneau să caute soarele pe picioarele mele goale ” În incubaţie, Zamolxe ştie că există în peşteră un lac al morţilor „de unde vin numai visuri” şi în somn îl vizitează trei apariţii emblematice: un moşneag care ţine în mână o cupă cu cucută (Socrate), un tânăr cu o coroană de spini pe frunte (Christos) şi un bărbat învârstă legat pe un rug în flăcări (Giordano Bruno), daimonii lui Zalmoxe care-i anunţă recluziunea, întoarcerea în lume şi moartea tragică, adică eliberarea, mântuirea şi sacrificiul trupului pentru suflet De fapt, o intensificare a vieţii sufletului în defavoarea trupului (Fiu al faptei nu sunt) 20 Luntrea lui Caron este simbol al călătoriei, al unei traversări, a viilor şi a morţilor, transportând sufletul defunctului în lumea de dincolo, asociată casei, pântecului matern 21 În Zamolxe se atribuie misterului un comportament dublu de curaj, de dreptate, dar şi de reînviere după trecerea prin somnul din pământ Aluzii la religia reală apar în textul ce trimite la Herodot, referitor la jocurile cu prăjina, în care la moartea unui tovarăş de joc, eventual o încercare (ordalie cu suliţi), cei care mor, prin sacrificiul impus sau voluntar, determină râsul celorlalţi, bucuroşi de trecerea în altă lume Aşa este şi povestea morţii cântăreţului Madura, care dispare purtat de un cal „cu copite de argint” şi refuză reîntoarcerea, trimiţând calul înapoi în povestea spusă de Zemora sugerându-se retragerea şi renaşterea Post mortem supravieţuirea şi nemurirea reprezintă un mod de trăire în suflet, o schimbare de locuinţă prin intermediul somnului din lumea închisoare, în lumea fericită a somnului, morţii întorcându-se spre locul dorit din pământ Astfel, se iniţiază prin miste,r spectatorul trecând din lumea dionisiacă spre lumea liniştită a lui Pann care doarme înlăuntrul muntelui Recluziunea în peşteră seamănă cu aceea a lui Pann, izolat şi bântuit de imaginile de dinainte de naştere: Aceste teme ale dezrădăcinării existente în poezia lui Coşbuc, Mama, în poezia lui Ştefan Octavian Iosif, Doina ori în poezia lui Octavian Goga, Noi se impun alături de imaginarul înstrăinării, „Dar mi-aduc aminte de vremea când încă nu eram, ca de o copilărie depărtată, şi-mi pare aşa de rău că n-am rămas în ţara fără de nume ” Această dizolvare în lumea pământului şi a stâncilor pe care o percepe Zamolxe, „o stânci, de mult ce v-am privit m-am prefăcut şi eu în stâncă” sugerează o obsesie a adormirii Demiugului, a profetului şi a magului şi de reintrare în lumea lupului sau în contemplarea sihastrului în tăcere Astfel, înainte de naştere în lumea somnului egală cu lumea morţii există amintiri şi există însă o tăcere realizată prin botezul cu pământ dezvoltat în clipa morţii „Aştept în prag răcoarea sfârşitului Mai este mult? Vino tinere, ia ţărnă un pumn şi mi-o presară în cap în loc de apă şi vin Botează-mă cu pământ Călugărul bătrân îmi şopteşte din prag ” De fapt, piesa Zamolxe este un ritual cu măşti în care fiecare personaj reprezintă o mască derivată din masca lui Zamolxe Un personaj „ghebos” dobândeşte recolte bogate, fiind acuzat de ceilalţi că a îngropat sub fiecare viţă „câte un stâlp de om” găsit pe drumuri ori pe ape Ghebosul se apără sugerând că trupul se încălzeşte la soare, transformându-se în plantă şi sângele „urcă în vlăstarul viei” De aceea, peste tot apar imagini ca acelea ale iezilor, ce sar pe morminte sau în Hronic moartea este similară vieţii şi prunii cimitirului au gustul morţilor buni sau răi Zamolxe răzvrătit chemându-şi în ajutor dispăruţii: „ieşiţi îngropaţii de vii în pământ şi voi asvârliţi-i pe râuri” Strigă un ostaş de strajă la templu iar Ghebosul, Vrăjitorul împreună cu magul stăpânesc elementele naturii şi sunt o formă şamanică, care spre deosebire de masca Ciobanului reuşesc să se apere prin suflet de duhuri căci în Meşterul Manole Ghebosul fură suflete: „nici n-o să moară aşa curând De-l părăseşte sufletul, el pură pe-al vecinului Cu sufletul furat – tâlharul mai trăieşte apoi un veac de om ” reluat prin filieră romantică, sub forma redescoperirii somnului şi a visului, dar care alcătuiesc o altă armătură, acvatică şi de bestiar, în unirea contrariilor din poezia de maturitate, cu trimitere la viaţă / moarte, prin imaginea cenuşei22 şi chemarea adresată spiritului, care sugerează o adevărată viaţă, aceea care apare după moartea trupului Arderea supremă reprezintă cântecul suprem către lumină: „Dacă lumina ar cânta vărsându-şi puzderia, noi am vedea cum cântecul consumă materia ” Suprema ardere Bestiarul se transformă în şarpele Uroboros şi în inorogul, care anunţă nu doar o tristeţe metafizică, ci o destrămare a paradisului, înseşi viaţa: „Portarul înaripat mai ţine întins un cotor de spadă fără de flăcări Nu se luptă cu nimeni, dar se simte învins Pretutindeni pe pajişti şi pe ogor serafimi cu păr nins 22 Florile trimit la culorile marii opere alchimice, transformate din materia primă, pasăre, care tinde spre cer însemna volatilizare, spre pământ înseamnă condensare, elementul foc fiind reprezentat prin simboluri cum este salamandra, elementul Soare sugerează aurul, preparat pentru marea operă Ştiinţă secretă, alchimia are ca patron divin pe Hermes Trismegistul, iar dualismul sexual masculin şi feminin ţine de relaţia activ-pasiv, suflet-corp, foc-apă, sulf-mercur, aur-argint, Soare-Lună În cartea despre psihologie şi alchimie, Carl Gustav Jung a analizat alchimia în vedenii şi în vise, a trimis la origini orientale şi greceşti, din China, India, Egipt, Caldeea, Iran, din izvoare ebraice şi greceşti, (Hermes, Isis, Keops, Alexandru, Platon, Aristpotel, Thales, Heraclit, Zoroastru, Pitagora, Moise) s-a ajuns la gnoze păgâne şi creştine, alchimia însemnând o certitudine a oglinzii interioare, a creaţiei Alchimiştii din Alexandria (secolele al III-lea şi al V-lea ) îmbină elemente creştine, iudaice şi păgâne şi încearcă să preschimbe metalele în aur (crysopoeia )sau argint (argiropoeia) pentru a descoperi piatra filosofală şi fericirea perfectă în sânul Divinităţii În secolul al VI-lea, bizantinii au preluat alchimia de la greci, iar în secolul al XI-lea, Mihai Psellos vrea să facă din alchimie o artă pozitivă şi raţională În creştinism înseamnă o iniţiere în secretele cosmosului, a luptei dintre bine şi rău, alchimiştii existând în secolul al XV-lea în toată Europa Sfântul Albert cel Mare, Roger Bacon, Arnauld Villeneuve, Guillaume de Lorris, Jean de Meung, Dante, Nicolas Flamel Numim doar câţiva reprezentanţi, cunoscători al Cabalei, Marsilio Ficino, Nicolaus Cusanus, Pico de la Mirandola, Paracelsus Paracelsus era medic iatromant, credea într-o distincţie între macrocosmos, univers, şi microcosmos, om, viaţa omului fiind inseparabilă de mercurul-corp, sulful-suflet şi starea-spirit, unele elemente fiind vizibile, divine şi angelice În secolul al XVII-lea, s-a dezvoltat frăţia rose-croix, care l-a influenţat pe Jacob Boehme, declinul istoric a început la sfârşitul secolului al XVII-lea (Newton, Boyle, Leibniz) însetează după adevăr, dar apele din fântâni refuză găleţile lor Arând fără îndemn cu pluguri de lemn, arhanghelii se plâng de greutatea aripelor Trece printre sori vecini porumbelul sfântului duh, cu pliscul stinge cele din urmă lumini Noaptea îngeri goi zgribulind se culcă în fân: vai mie, vai ţie, păianjeni mulţi au umplut apa vie, odată vor putrezi şi îngerii sub glie, ţărâna va seca poveştile din trupul trist ” Paradis în destrămare23 De data aceasta itinerarul rupturii şi înstrăinării nu mai este articulat unui limbaj adamic şi unui mister păgân cu mitul marelui orb, căci în teatru şi în proză, poetul vede interior24 şi Meşterul Manole, din 1927, apare proiectat în el însuşi 23 Lucian Blaga, Opere, I, Poezii antume, ediţia cit , p 124 Psihoza poate fi vindecată de Mag şi Vrăjitor prin intermediul unui ritual transformând „Orbul” în Văzător şi Ciobanul devenind unul dintre copiii „care-l duc de mână pe Marele Orb” Ciobanul conduce procesiunea de fecioare şi rolul deosebit îl are aici textul spus de către narator sau de către Eul Liric transformat în cântăreţ: „O ceată de bacante vine din stânga, sălbatic jucând în livadă Feţele verzii Pletele-n vânt Câteva bacante 24 După 1949, Lucian Blaga este obligat să joace dramatic şi interogativ în viaţă propriile-i gândiri, relaţia dintre aforism şi opera lui Blaga a fost punctul de interpretare al lui Eugen Lovinescu, învârtesc şerpi deasupra capetelor ca nişte bice Altele suflă-n coarne de bour Chiote Joc ” Onomatopeele personajelor „E-ha! E-ha! Evohe! evohe! evohe!” sunt reluate în cântecul Ciobanului: „Nouă preotese verzi sar prin codri şi livezi Trec răzoarele cu spini sânge curge prin ciulini Flutură cu şerpi în vânt peste stele şi pământ Ele nu cunosc cărări, ar juca şi-n fund de mări Ducă-se ca un fior după Dumnezeii lor Nebunească-n văi cu chiu tot ce-i mort şi tot ce-i viu ” Această ceremonie arată că în realitate, lauda este a somnului morţilor şi a celor ce se vor naşte simultan „Spre azi, nenăscuţilor, curge spre azi! miros de moarte adie din brazi, lăpteze – văd soarele treceţi prin somn, strugurii-s copţi – şi pământul întreabă: sunteţi pe drum? E-ha! E-ho!” gândirea mitică a fost interpretată, de Constantin Fântâneru şi motivele prezente în texte au fost interpretate de către Ion Pop Analiza valorilor din opera lui L Blaga îi aparţine lui E Todoran, prieten cu Lucian Blaga, iar escalele anamorfice, în poezia fascinantă a lumii diplomaţiei este comentată de Const I Turcu Poezia lui Lucian Blaga poate să fie interpretată în relaţie cu poezia contemporanilor T Arghezi şi Ion Barbu, ori poate să fie comentată cu referire la motivul tăcerii (Lucian Blaga nu publică şi scrie pentru el însuşi, nu cunoaşte succes politic, estetic, diplomatic şi nici nu are succes prin spiritul ingenuu, copilăros şi anonim din zariştea de după 1949) Viaţa din această a doua faţetă poate să pară sugerată în romanul cu titlul pus de către editor, Luntrea lui Caron Romanul Luntrea lui Caron prezintă două personaje cu ocupaţii diferite, filosof şi scriitor, şi cu nume diferite, care, la maturitate, percep lumea prin prisma metafizică, observă semnele veacului nou şi continuă visărilei, încercând să traverseze motivele sensibile ale maturului îndrăgostit, Noaptea la mare: „Valul mai bate, acelaşi Raza e trează în turn Cald e nisipul pe plaje, numai puţin dacă scurm Noaptea-i târzie, de august Orele – horele tac Cugetul, cumpăna, steaua grea judecată îmi fac Murmură dor de pereche, Patima cere răspuns Ah, mineralul în toate geme adânc şi ascuns Sarea şi osul din mine caută sare şi var Foamea în mare răspunde, creşte cu fluxul amar Margine-mi este argila, lege de-asemenea ea Sunt doar metalul în febră, magmă terestră, nu stea Capăt al osiei lumii! Rogu-te, nu osândi! Vine cândva şi odihna ce ispăşire va fi! Vine cândva şi odihna ce ispăşire va fi anilor, aprigei sete, febrei de noapte şi zi ”25 Admiţând continuarea metaforei plasticizante (traductibile) de aceea revelatorie (intraductibile), putem să împărţim poezia de maturitate în două părţi, una sub formă de basm sau parabolă în Luntrea lui Caron cu împăcarea bizară a spiritului îndrăgostit şi alta referitoare la o notă 25 Lucian Blaga, Opere, II, Poezii postume, ed cit , pp 126-127 autohtonă de imaginar cu o faună cu unicorn fără glas, urşi împănaţi, păsări devenite oameni, greieri cu apucături popeşti, fete lunatice, şerpi, silveştri Poeziile nu mai migrează ca teatrul anterior într-o lume vizibilă a misterului cu magi, mesageri, ci tulbură apele fără bătrâni şi moşnegi, ce prin reconstituirea unei lumi ciudate cu taine personale, ne-dezlegate Romanul Luntrea lui Caron a fost primit cu multe laude de conjunctură (apărut în 1990), mai ales că redactat între anii 1951-1953; 1956-1958, poate să fie o replică la romanul lui Mihai Beniuc, Pe muchie de cuţit, din 1959 Nici nu-şi propune să fie o autobiografie, precum Hronicul şi cântecul vârstelor, întrucât nu există un pact autobiografic, dar se pot observa similitudini memorialistice Naratorul personaj, Axente Creangă a fost înainte de 1946 diplomat, a fost eliminat de la catedră şi transferat la un post de bibliotecar, a scris un poem Grădişte şi Arca lui Noe, precum a scris-o şi Blaga Dincolo de drama personală şi drama erotică, există o întorsătură, foarte importantă, creatoareii Într-o nouă perioadă istorică apar personaje, care sugerează convulsiile epocii (Alina Stere, Marius Borza) şi personaje, care sunt obligate să îşi schimbe destinul (Alexe Păcurariu, Simion Bardă, Marga Mureşanu) Romanul a fost criticat pentru că biografii expuse sintetic trimit la o aură memorialistică greoaie şi constituie un discurs pentru el însuşi (Lae Niculae, Malva Mogor, avocatul Gruia) Din perspectiva naratorului Axente Creangă se pot face şi repere ale unor relaţii cu destinul eroilor artişti (Novalis, Goethe, E T A Hoffmann) Pe de altă parte sunt portrete structurate prin grotesc (Olga Baba) sau răsfrângeri ale spiritului omului Lucian Blaga (Mircea Zaciu, O amplă proiecţie narativă în Revista de istorie şi teorie literară anul XXXVII, nr 12, 1989, p 185) Personajul narator are un dublu, filosoful Leonte Pătraşcu şi se subordonează planului erotic în două ipostaze ale feminităţii Afrodita Pandemeiană şi cea Uraniană Pe de altă parte, în relaţia cu Octavia, personajul încearcă cunoaşterea paradisiacă, iar în relaţia cu Ana Rareş se încearcă cunoaşterea luciferică Ambele personaje feminine sunt misterioase dar soţia preotului este exotică, cu sfârşit tragic, ciudat pe când gândirea cu Ana Rareş este complexă, importantă, mitico-simbolică, eliberatoare şi uşor didactică Componenta simbolică este posibilă şi pe linia drumului şi pe linia unei creaţii tipologice în care luntrea lui Charon este în fiecare scriitor: „La masă am dezbătut în mine însumi eventualitatea unei escapade până la brod Şi mă vedeam dintr-o dată foarte nerăbdător de a mă duce până acolo pe neanunţate Îmi spuneam că fata, ce-o întâlnii înainte de amiază în faţa liceului, nu avea cum să-şi anunţe părinţii, atât de grabnic, că m-a văzut Vizita la brod mi-aş putea-o face deci prin surpriză Soţiei şi fiicei mele le povestii despre întâlnirea mea cu Lelia, fiica doamnei Olteanu Ioana se mira că încă n-a avut prilejul s-o cunoască la liceu Nu frecventa aceeaşi clasă «Familia Olteanu s-a statornicit nu departe pe Mureş Pe jos, cam la o oră de-aici», lămuresc eu Dora şi Ioana mă îndemnau să pornesc numaidecât în explorare, fiind o zi aşa de frumoasă! - Dar ce fac ei pe Mureş? – întreabă Ioana - Au un brod, răspund, gândind aiurea - Un brod? Şi-i explic Un brod Apă Barcă Brod Popa Vasile Caron ”26 Poeziile postume sunt în număr de 246 şi includ poezii scrise şi organizate între 1959-1960, Vârsta de fier, Corăbii cu cenuşă, Cântecul focului, Ce aude unicornul, poezii incluse în ciclurile în care şi-a organizat creaţia lirică, Domnia soarelui, Legenda veşnică, Ecce homo, ne-reluate şi inclusă în addendă şi poezii scrise după organizarea ciclurilor definitive Poeziile stau ca un drum inscripţionat: „Drumurile pe cari nu le umblăm, drumurile ce rămân în noi, ne duc şi ele, fără număr, undeva Cuvintele pe care nu le rostim, cuvintele ce rămân în noi, descoperă şi ele, fără de margini, făptura Luptele ce nu le dăm, luptele ce rămân în noi, ne lărgesc şi ele în taină patria Sămânţa pe care n-o dăruim, sămânţa ce rămâne în noi, multiplică şi ea fără capăt viaţa 26 Lucian Blaga, Luntrea lui Caron – roman, ediţie îngrijită şi stabilire text: Dorli Blaga şi Mircea Vasilescu, notă asupra ediţiei Dorli Blaga, postfaţă Mircea Vasilescu, Editura Humanitas, Bucureşti, 1990, p 218 Moartea de care nu murim, moartea ce rămâne în noi, ne adânceşte şi ea tăcerea Şi pretutindeni prin toate îşi pune temei poezia ” Inscripţie27 Întrucât marea majoritate a analizelor aminteşte de situarea în timp fără să facă referire la o nouă viziune poetică, includem mai puţine referiri la ciclul de până în 1949, socotind că ecourile se văd în poezii precum Suflete, Prund de păcate, dar importantă este poezia Ulise şi intrarea în legenda orfică, precum în Epitaf pentru Euridikeiii Faţă de alte poezii, în aceste texte lipsesc tâlcurile evidente, metaforele plasticizante, care mai apar în texte precum Johann Sebastian Bach, ori în Psalmul 151, ori în Umbra lui Dumnezeu, dar sunt altfel judecăţile întrucât poetul ştie că se află la poarta din urmă În Jocul vârstelor, Cântecul focului, etapa rubedo, reprezintă un alt tip de cântec, frumuseţea fără popas, textele care nu sunt lăudate de nimeni şi nu doar receptate la nivelul de teme, motive, sintagme, tipare, ci la tipul Cărăbuşul de aramă Rămâne cea mai importantă Noapte la mare, care face parte din vara sfântului Mihai, vară de noiembrie şi prin ideea greierului care cântă în Zodia cumpenei, Metru safic Alături de simbolul unicornului efigia poetului cuprinde umbra morţii prin dragostea pentru tinere şi pentru Simplissima floare Nu trebuie uitată situaţia de după război, când scriitorul a avut o biografie cu suişuri şi coborâşuri Semnificaţiile centrale, obsedante, pornesc dinlăuntru, nu dinafară, iar bocetul nu mai poate fi simţit decât ca un ţipăt în timpul fără patrie, o absenţă şi un gol, care urmează după amurg, după stingere, după torţă Timpul fără patrie nu este doar răgazul morţii personale, ci al temeiului rupturii întregului norod: ”Timp fără patrie: ţarini neîntoarse, zboruri defuncte şi suflete arse Timp fără patrie: stingere-a torţei, 27 Lucian Blaga, Opere, II, Poezii postume, ed cit , p 1 boltă neprietenă, clopot al sorţii ” Timp fără patrie ” Spre deosebire de culoarea brânduşelor, negrul înseamnă lipsă de culoare, „cetinile negre”, de pe creste, răspund „stingerii”, iar Divinitatea ne-prietenă distruge spaţiul etern, îşi distruge propria-i Creaţie, înstrăinarea presupune o continuare a drumului după apus, într-un spaţiu orfic, al rătăcirii, un spaţiu în care reprezentarea şi-a pierdut forma, singura comunicare fiind aceea oferită de încercarea de reconstrucţie, din imaterialul cenuşii sau otrava brânduşei Apusul şi conştiinţa morţii însemna o victorie, pe când Orfeu se prăbuşeşte fără odihnă în surda chemare a golului: „ce gol în toamnă mi-e Sibiul şi soarele mâncat de greieri” Marea Noapte urmează surdei deplasări printr-o ţară a mâhnirilor, după zarea dorului, o ţară a prăbuşirii şi a destrămării În structurile credinţei apar diferite elemente dramatice, conflicte, scene, decoruri, personaje, obiecte sacre, o lume de quiproquo-uri de echivocuri enigmatice, prin hýbris / o mândrie nejustificată, omul îşi asumă un rol dinainte hotărât, viaţa este o iluzie, o amăgire conştientă, mistică sau întâmplătoare „Copilul râde: „Înţelepciunea şi iubirea mea e jocul” Tânărul cântă: „Jocul şi înţelepciunea mea e iubirea!” Bătrânul tace: „Iubirea şi jocul meu e înţelepciune!” Lucian Blaga, Trei feţe Consecvent spiritului său modern, Lucian Blaga organizează o poezie ce împacă o formă tradiţională de morală, de înţelepciune, cu o libertate de joc, de tip permutare modern Cu toată fixitatea reluărilor din titlul Trei feţe, numele se schimbă şi se înnoiesc în funcţie de reacţia între copil, tânăr şi bătrân, cu jocul între râs, cântec şi tăcere şi, mai ales, prin individualizarea dulce a trecerii de la joc spre cântec şi spre tăcere prin intermediul uitării înţelepciunii, cu ajutorul etapelor: iubirii; jocului, tăcerii, şi, mai ales, prin asumarea înţelepciunii, drept opoziţie faţă de valoarea de model anterioară În retorica poeţilor, cel care a articulat fiinţa (Sein) drept un mod privilegiat al fiinţării (Seiende), care apare drept existenţă / Dasein (Existenz) Melancolia existenţei se bazează pe contaminările şi metonimiile de sus în jos pe o degradare şi o parodiere a unui cerc ne-numit, anulat dincolo de faţă de dispariţia, de dislocarea simetriilor tripartite În dimensiunea fiinţei, Heidegger situează simbolicul, imaginarul şi realul ca fiinţă (Sein) în trei ordine fundamentale şi într-o sumă de identificări de tip imaginar (relaţia cu inconştientul), narcisic (relaţia cu Eul), specular (relaţia cu realitatea, cu mimesisul) Acest control al trupului, care poate să fie îmbucătăţit (le corps morcelé), îşi află unitatea în imaginea celuilalt care îi oferă propria-i imagine anticipată, aspirându-l iluzoriu prin valoarea ei captivantă Echivalenţa Eului ca imaginar se structurează în jurul imaginii oglindite a trupului propriu care se constituie drept o percepere a imaginarului Celuilalt Imaginea trupului este principiul oricărei unităţi pe care o percepem în obiecte, în afară şi în mod anticipat, obiectele structurându-se în jurul umbrei propriului Eu, printr-o serie de identificări Ordinea imaginarului se termină după o oglindire în relaţia cu Celălalt, într-o esenţă a fiinţei În orice privire lumea înconjurătoare se distinge întâi în propriul corp, apoi în Ceilalţi, o lume de obiecte, trupul fragmentat, ordonându-se după mişcările de trecere de la semnal spre simptom, spre index, spre icon şi apoi spre simbol Articulaţia clasică a ordinii imaginarului se determină în poezie simbolic prin subordonarea tuturor unei ordini care porneşte de la joc spre cântec şi spre tăcere, ca înlănţuire coagulată în funcţie de Celălalt simbolic Pe de altă parte, în înlănţuirea simbolică a coborârii, Eul liric se poate considera echivalent şi asociat unei căderi ca urmare a unui element simbolic observabil, în cazul poeziei lui o cufundare de tip somn, dar element de inter-relaţie, de pod, de comunicare, de tip vis, de dezlănţuire a imaginii, ca regresiune, ca realizare a dorinţei fundamentale de configurare în iad sau în rai, peisaj interior, abundent sau nu vegetal Autenticitatea sau noul aer al realităţii, la care ne referim apare realizată prin metafore revelatorii, nu plasticizante, creaţia de maturitate a lui Lucian Blaga se poate analiza, suprapusă peste experienţa autentică a trăirii interioare (filozofică, stihială)28, primul lector şi interpret fiind autorul însuşi, plecat pe corabia cenuşii Încercarea de soluţionare a relaţiilor semnului cu numele simbolurilor arată că maturitatea şi simbolul nu poate să fie cunoscută, decât indirect, iar simbolurile sinelui, identificate în vise, în viziuni, ca produse ale imaginaţiei active, ori culturale sunt unitare, în sensul lor fundamental şi au drept atribut, unirea contrariilor Avansarea treptată spre centrul dispariţiei precizează că dincolo de orice creaţie dincolo de diversitate, apare un dinamism, ce caută o rotaţie spre interior, ori spre exterior, coroborând între vise şi între imaginar, simboluri universale, aranjate într-un scut poetic, aparent finit, în realitate, infinit Majoritatea naraţiunilor despre zei sau despre eroi, ori despre fiinţele umane se referă la o noţiune, numită, Fatum, Soartă, Destin, adică, orice gândire şi creaţie trimite la unele cauze supranaturale, la o modalitate de a hotărî mişcarea omului şi de a dirija evenimentele vieţii Dacă medicii încearcă să alunece destinul către fiziologie, psihologii caută cauzele comportamentelor psihice, în diferite reacţii ale societăţii şi ale familiei, autorul se află în starea unei eterne transformări epistemologice chinuitoare Dragostea reprezintă la maturitate, o poveste la un nivel deosebit, relaţia erotică are, ca membru al triunghiului, neantul, astfel autentica seducţie apare oferită doar de scriere, refuzul de a mai trăi, moartea este rivalul Pentru ins, taina dispariţiei ca eu, devine în permanenţă, evidenţă, pentru că aceasta, la rândul ei, să aibă consistenţă în mit, precum o fac actorii cu rolurile lor În peste patru decenii de activitate literară, Blaga a scris aproape cinci sute de poeme, care compun o operă cât se poate de unitară, dar care primeşte alte constante în poezia publicată după moartea scriitorului, comentariile preluate şi referitoare la alte creaţii, le trimitem la note Punctul final al creaţiei lui Lucian Blaga rămâne contemplarea propriei fiinţe, dar şi această clipă de bucurie ascunde despărţirea şi regretul că viaţa nu este eternă decât în artă, poate, în iubirea 28 „Vedea acolo între patru râuri leul şi mioarele Nimic nu-l lăuda mai din adânc decât izvoarele Prin crengi de pini sunau atomii şi păunii, şi aripi nevăzute s-auzeau în poarta lunii Lucian Blaga, Ziua a şaptea dramatică dinaintea dispariţiei29 când a pierit puterea de zbor a iubirii şi a învins puterea chemării neantului Semnificativă este poezia cu nume de floare: ”Tristeţea renunţării Dumnezeu o încerca molatic, Şi lumea toată o făcu, sieşi străin, c-un gest tomnatic O singură mândrie-avu gospodărind cenuşile: în ipostază de amurg să-nchipuie brânduşile ” Lucian Blaga, Brânduşile Autorul dezvăluie imaginea sa, similară cu aceea a creatorului, imaginea de înstrăinare, odată cu perisabilitatea fiinţei, pusă sub semnul cenuşii În folclorul transilvănean, brânduşele sunt socotite florile morţilor şi nu trebuie atinse; ele reprezintă sufletele morţilor ţâşnind din pământ, văzute în anotimpul toamnei, simbol al unei 29 Un gureş şi obştesc descântec era, pe-aproape şi departe Iar El privea Pe tine te văzu de-a dreapta mea, înaltă, dumineca aceea bucurându-mi Şi-a zis: Sunt bune toate foarte! Ne tulbura chemarea unor ierburi Ne cerea văzduhul Un fluviu de sânge-n seară se trezea – mistuitor arzându-şi malul Noi aripi nu aveam, dar umerii – gata erau umerii de zbor Lucian Blaga, Ziua a şaptea Divinităţi obosite şi, în acelaşi timp, spaţiu-analog al amurgului, un mod al melancoliei, al înstrăinării şi al durerii Astfel se pregăteşte prin moarte, intrarea în etapa de renaştere poetică Iniţiatică pentru perceperea creaţiei din amurg este o plantă de primăvară şi toamnă, brânduşa, simbol al sorţii, imaginea brânduşelor, există şi ca prenume feminin Brânduşa30 şi un masculin31, care intră în seria antroponimelor provenite din nume de plante, vechi şi răspândite la toate popoarele Substantivul român brânduşă este probabil un cuvânt autohton traco-dacic şi apare la Dimitrie Anghel32, Vasile Voiculescu33 şi Mircea Eliade34 30 31 Numele iubirii de maturitate a lui Lucian Blaga era Domniţa, Vechimea prenumelui se verifică în multitudinea numelor de familie înregistrate astăzi: Brânaru, Brânaş, Brânaşi, Brânceanu, Brâncoveanu, Brâncuş, Brâncuşi, Brândasu, Brândaşu, Brândea, Brândeu, Brândusescu, Brânduş, Brânduşa, Brânduşan, Brânduşă, Brânduşe, Brânduşea, Brânduşeanu, Brânduşel, Brânduşescu, Brânduşi, Brânduşoiu 32 „Norocu-ntăilor brânduşe culese-n zori de zi pe rouă Cum s-a trecut, şi cum trec toate pân’ vine moartea să te cheme; Azi vasele-s împodobite cu triste flori de crizanteme: În lacrimi tremură oglinda ca faţa apelor când plouă Şi-mbrăţişaţi alături plângem, plângi blândă, candidă vestală, Din lacrimi liniştea sporeşte, ş-a fi târziu pricepi ce-nsamnă Brânduşele-nfloresc de-a pururi şi poate soarele de toamnă S-o-nduioşa ca să-ţi arunce pe frunte mândra lui beteală ” Dimitrie Anghel, Crizanteme 33 „- Ghiocel, domnule - Ba nu, Brânduşel, ţipă altul - Tu nu vezi că e alb, mă, ca ghiocelul! - Eu zic Ursei, sări o fetiţă - Nu, e mai frumos Azor, ca cel din poezie, se iscusi monitorul - Nu-i bine, că ăla a murit: să-i spunem Duman - Stăi, mă prostule, că ăsta e nume de bou! - Bujor, să-i zicem Bujor, găsi de cuviinţă un prichindel - Da’ ce, e floare? ăsta e voinic ca un leu Să-i spunem Leul Aşa e, Leul ” Vasile Voiculescu, Ciobănilă în Capul de zimbru Nuvele, prefaţă de Mircea Tomuş, ediţie îngrijită şi tabel cronologic de Ion Voiculescu, Editura Minerva, Bucureşti, 1972, p 231-232 34 Personajul lui Mircea Eliade se înrudeşte aparent prin realism cu alte personaje ciudate, numele sǎu este Brânduş cu trimitere la ciudata floare de primǎvarǎ şi toamnǎ, brânduşa, ale cǎrei coordonate sunt cromatica stranie, faptul cǎ floarea apare înaintea frunzelor şi faptul cǎ este o plantǎ otrǎvitoare Acest straniu include un drum spre centru ca tehnicǎ ce se fundamenteazǎ pe cǎutarea omului de a-şi recunoaşte propriul adevǎr, de a intra în centrul fiinţei sale În acest text, copilul Brânduş se adreseazǎ Agripinei, fata cǎpitanului Lopatǎ, cea care scrie despre ea înseşi subtitlul de inter-text din A S Puşkin Precum în Domnişoara Christina, în care Simina are o sexualitate stranie, în acelaşi fel, Brânduş cu maturitate masculinǎ îi explicǎ, delicat, comportamentul Mitul apusului şi al amurgului include în conţinutul său semantic deopotrivă o tradiţie sacră, o revelaţie primordială şi o clipă paradisiacă a copilăriei Instinctul esenţialului apare remarcabil în aerul încărcat de lumină, impresionist, care se naşte din irizările infinit înmulţite ale nuanţelor de culoare, tragice Temperamentul dramatic este adâncit de ritmul coborârii spre un spaţiu misterios, o pogorâre spirituală către o moarte cosmică, istorică, personală şi posibil, una a cuvântului; două ni se par cuvintele: brânduşele şi cenuşa Imaginea apusului spre care tind liniile de forţă în detaliu şi în general ţâşneşte din culoarea deosebită şi ne-numită în text, a unor flori, În planul real, aceste plante au două variante, una de primăvară galbenă şi alta de toamnă, culoarea albastru spre indigo: Faţă de textul lui Apollinaire, Colchiques, poezie, în care subiectul porneşte de la paralela cromatică dintre floare şi aceea a ochilor iubitei, unde apariţia vacilor otrăvite de brânduşe sugerează un con-sunet între apariţia florilor şi aceea a amurgului, simbol al dispariţiei: “Le pré est vénéneux mais joli en automne Les vaches y paissant Lentement s’empoisonnent Le colchique couleur de cerne et de lilas Y fleurit tes yeux sont comme cette fleur-là Violâtres comme leur cerne et comme cet automne Et ma vie pour tes yeux lentement s’empoisonne”-, textul lui Blaga exprimă o trăire teatrală, de baladă, în compoziţie, de o interdependenţă a cauzelor mărunte şi a voinţei divine Energiile individuale ale eului ascuns, de tip teatral al lui Lucian Blaga se ridică nemijlocit din profunzimea creatoare şi oferă semnificaţii unui crâmpei de lume, fără cuvinte polisemantice şi abstracte straniu În afara titlului interdependent de textul romantic, existǎ aici o anumitǎ percepţie a miraculosului cu deschidere culturalǎ şi tot o datǎ prin evaluarea fantasticǎ a interferenţei comportamentale cu aceea a unui matur Din antagonismul dramatic al vieţii urmate de moarte, vraja brânduşei împresoară stările sufleteşti ale trăitului, cu sunete dulci, cu rezonanţă bogată, armonioasă, impregnată de înţelegere: ”Cenuşile, brânduşile” plutesc ca o ironie deasupra oricărui episod vizual, limba primeşte o forţă senzorială, simţurile împing, până la halucinaţie, expresia, iar imaginaţia debordantă, neştiutoare a forţelor demonice se arată ca o ceaţă uşoară, ciudată în jurul unei flori fantomatice, ucigătoare, jinduind, prin frumuseţe, spre distrugere Din punctul de vedere al artei mature, este vorba de o deplasare a Creaţiunii spre conştiinţă, de la formă spre conţinut, de la detaliu la esenţă, de la concret la abstract, de la abstract la transcendent, de la dat la problemă Problema morţii fizice şi aceea a morţii conştiinţei pusă drept ultimă metafizică, după război, arată că salvarea nu este posibilă decât în beţia interioară, guvernată de moarte, de forţe profunde, otrăvitoare Într-o lucrare cunoscută a lui Max Lüscher35, pornind de la teoria goetheană a culorilor, se comentează, psihanalitic, universul cromatic şi acela erotic Culoarea mov, liliachie, ne-numită în text, specifică brânduşei de toamnă, reprezenta, pentru Bacovia, culoarea amurgului, culoarea plante sugerează la Lucian Blaga intrarea în ziua a şaptea a creaţiei şi a dispariţiei Se pot presupune două nuanţe ale liliachiului: violet Magenta, ce semnifică rezonanţa adaptată şi albastru-violet-închis, ce înseamnă legătura cu dăruirea totală în faţa morţii liniştitoare, tipograma presupune o vorbire a culorilor, prin senzaţii şi prin sentimente, o alunecare, similară muzicii, violetul Magenta fiind începutul perceperii sfârşitului, cromatică opusă faţă de culoarea galbenă, specifică aceleiaşi specii, din primăvară Metafora revelatorie a cenuşii justifică peregrinarea în cercul exterior al durerii, acela de după război şi al convingerii, că existenţa se apropie de sfârşit În realitate, liliachiul este, în spaţiul psihanalitic, o culoare a speranţei, a echilibrului, a încrederii, precum ametistul e o culoare a forţei psihologice, a preoţilor Fiecare situaţie primeşte astfel, în relaţia oglindită, o inter-subiectivitate garantată, dincolo de care numele Copilului, Tânărului, Bătrânului se modelează prin trecerea de la trăire spre tăcere, spre inter-subiectivitate a ceea ce Heidegger a considerat fiinţa în lume / In-der-Welt-Sein Lexicul tehnic din cartea lui Martin Heidegger, Sein und Zeit Tubingen Neomarius Verlag 1953, ediţia VII, p 64, discută întotdeauna In-der-Welt-Sein ca pe un alt existenţial 35 Max Lüscher, Culorile iubirii, traducere de Dan Murăraşu, editura Moldova, Iaşi, 1997 În sugestiile textului lui Lucian Blaga se poate observa manipularea Eului ca simbol, prin nodul subordonat lanţului trecerii de la corpul: copil, tânăr, bătrân spre un metaforism al ţeserii jocului, cântecului, tăcerii între râs, iubire, înţelepciune Sistemul simbolic pare complicat în realitate, aici, se bazează pe încrucişare lingvistică, sugerează o deplasare a limbajului şi a dimensiunii fiinţei prin ceea ce se numeşte chiasm, mecanism subiacent în toate simulacrele textuale, precum în poezia Trei vârste cu o formă ermetică de transparenţă a ţesăturii, în care firul melancolic aparţine în primul rând, deschiderii şi închiderii antrenate, în irealitatea definiţiilor Căzut în absoluta exterioritate, imaginarul devine simbolic, odată cu oglindirea Eului în sine, apoi în Celălalt Interesul deschis de textul scurt al lui Blaga se bazează şi pe o identitate în spaţiu şi o nonidentitate în timp Cel care vorbeşte aici, teoretic, este un cunoscător ce nu-şi menţionează preferinţa pentru un anumit Eu liric şi care susţine o consubstanţialitate în adâncime Nu credem că o poezie este o reflecţie, şi nici nu credem că lumea posibilă a poeziei se suprapune peste aceea a filozofiei, dar sigur că, tradusă în oricare limbă, această scurtă întâlnire cu valorile interiorităţii şi ale exteriorului sugerează că specificul metaforei şi simbolului poetic poate fi o călăuză pentru antiteze şi pentru descoperirea temei trupului ca ipseitate pozitivă, negativă şi în continuitate În modul în care în se sugerează că antiteza dintre presimţire şi concepere sugerează că principiul misterios este iubirea, în acelaşi mod Lucian Blaga, precum în Brânduşile exteriorizează calm puterile nostalgic melancolice ale fiecărei vârste, în care moartea este prezentă continuu în om, precum sâmburele în fruct Intuiţia imanenţei sufletului ca început şi ca continuare a vieţii se bazează pe germenele individualizat al unui fenomen reversibil, viaţa e germenul morţii şi moartea e germenul vieţii Această relaţie depinde de imaginar, dar şi de tradiţii simultane, re-dimensionate sau nu în funcţie de timp şi de spaţiul lecturii, dar mai ales în funcţie de scutul limbajului Dintr-o perspectivă contemporană, limbajul poetic trebuie să beneficieze nu doar de o prezentare aforistică / definiţie, precum se întâmplă în textul lui Lucian Blaga, ci trebuie să depindă de schema coborârii şi adâncirii în imagini, acestea cuprinzând totalitatea unirii contrariilor din schemele arhetipale, precum este aceea a fundamentului concentric, fundament vizibil în funcţie de obstacolele şi de reveria protecţiei, fiecărui labirint al înţelegerii iii Orfic - de la Orfeu; Orfic, atribut ce priveşte o doctrină filozofică ce-şi atribuie origini mistice şi sugerează o dublă atitudine faţă de corpul impur şi sufletul pur, pentru care moartea reprezintă o eliberare Unele rădăcini ale acestei doctrine a antichităţii, sunt manifeste în poemele atribuite lui Orfeu şi se pot observa sugestii provenite de la Pitagora în doctrina lui Platon despre imaginea morţii ca început al vieţii şi a vieţii drept formă mascată a morţii Din perspectivă orfică, limbajul oferă o ciudată situaţie de a explica ştiinţific rostul omului filozofic, prin intermediul imaginilor Efortul spiritual al miticului Orfeu de a îmblânzi lumea fizică, prin intermediul artei, prin cântec şi cuvinte, devine un mod de a urmări imposibilul, căci Orfeu a pornit la drumul său metaforic căutând cutezător armonia şi ordinea în lumea umbrelor Poezia orfică adună simplu complexitatea vieţii interioare, introducând elemente de imaginaţie, vis, intuiţie, speculaţii mistice, într-un echilibru plin de lumini şi umbre 